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MESTO
@ TRNAVA
POZYVA

Stvrtok, 4. april 2019, 19.00 h
Koncertna sien Marianum

PIESEN O ZEMI / G. Mahler

LUCIA DUCHONOVA, mezzosopran / sk, JING XING TAN, tenor / on,
MAROS KLATIK, Klavir / sk, KAMIL MIKULGCIK, recitacia / sk

Stvrtok, 25. april 2019, 19.00 h
Koncertna sien Marianum

VECER POI'SKEJ HUDBY

BARBARA KARASKIEWICZ, klavir / p., MAGDALENA ZIARKOWSKA, husle / pL

Stvrtok, 9. maj 2019, 20.00 h
Bazilika sv. Mikulasa

ORGANOVY RECITAL

ESTEBAN ELIZONDO IRIARTE, organ / es

Organova hudba = Baskicka

Streda, 15. maj 2019, 19.00 h
Nadvorie — priestor sucasnej kultury
(V pripade nepriaznivého pocasia
kostol sv. Jakuba - frantiskansky)

ANIMA MUNDI

HELMUT HAUSKELLER, panova flauta / pe, STANISLAV SURIN, organ / sk

Stvrtok, 30. maj 2019, 19.00 h
Synagoga — Centrum sucasného
umenia Galérie Jana Koniarka

v Trnave

AKORDEONOVY RECITAL

TIBOR IVAN, akordedn / Fin

Sobota, 8. jun 2019, 19.00 h
Evanjelicky kostol

MORAVSKI MADRIGALISTI

MICHAEL DVORAK, zbormajster / cz

Nedela, 16. jun 2019, 20.00 h
Bazilika sv. Mikulasa

ODA NA HANDLA

260. vyrocie umrtia skladatela
Pod zdsuirou J. E. Mons. Jana Oroscha, arcibiskupa trnavského

CUORE BAROCCO, orchester dobovych nastrojov
TOMAS KARDOS, umelecky veduci / sk

EMILY BRADLEY, sopran / B

MATUS SIMKO, tenor / sk

DAVID HARANT, bas / sk

DAVID DI FIORE, organ / usa

TRNAVSKA HUDOBNA JAR 2019

- hlavny partner festivalu

MEDZINARODNY FESTIVAL KLASICKEJ HUDBY

facebook.com/bachovaspolocnost Vstapte do obrazu

Festival z verejnych zdrojov Bachova spolo¢nost na Slovensku i . — o S a .
podporil Fond na podporu umenia % www.bachovaspolocnost.sk ,rg—'?.g—";e nlsllf% 1nmtt -'Frs"ga's: hu[][]l] n Zivot "Cke'goﬂul o



Editorial

Vdzeni ¢itatelia,

redakcia Hudobného Zivota sa
rovnako ako v minulyjch rokoch ob-
rdtila na riaditela prislusného od-
boru MK SSR a poprosila ho jednak
o malu bilanciu, jednak o vjhlado-
vl koncepciu pre tisek ndsho ume-
nia. UZ minulorocné tivahy s. Kota
prijali nasi Citatelia ako sucast
programového vyhldsenia, ako vyj-
chodisko k aplikdcii nasej kultiirnej
politiky na jednotlivé uiseky ume-
nia. I tohtoroc¢ny rozhovor s riadi-
telom odboru umenia je v mnohom
zaujimavy a podnetnyj.

Co povaZujete v umeni - z hladiska
vasho rezortu - za najvacsi uspech
v roku 19787

LAk pristupujem k hodnoteniu
uplynulého roka, treba konstato-
vat, Ze sa znova potvrdil pozitivny
trend rozvoja slovenského umenia.
Tento trend v znacnej miere ovplyv-
riuje velmi cinorodd a tvorivd atmosfeéra, ktord svedci o mo-
rdlno-politickej jednote umeleckého frontu a o jeho plnej
podpore politiky KSC. Tak ako to vytyjcili zdvery plendrnych
zasadnuti UV KSC, aj v oblasti umenia sa pozornost stistre-
dila predovsetkym na otdzku kvality a spolocenskej efektiv-
nosti umeleckej tvorby. Tento fakt, pochopitelne, kladie na
celii oblast umenia zvySené ndroky, pretoZe predpokladd
aktivny ideovy ruch predovsetkym na pdde umeleckijch
zviizov a nevyhnutne aj podstatne angaZovanejsiu ticast
umeleckej kritiky na prirodzenom usmerriovani tvorivijch
procesov. Iste nie je ndhoda, Ze v uplynulom roku sa ststre-
dend pozornost venovala ... (necitatelné). Rada pre umelec-
ku kritiku pri Ministerstve kultiiry SSR prerokovala situac-
né spravy komisii pre umeleckii kritiku jednotlivijch zviizov
a na zdklade tychto analyz sa zicastriovala na vypracovani
dokumentu o dalsej aktivizdcii umeleckej tedrie a kritiky

Vv SSR. Tento dokument s prislusnym ndvrhom opatrent bol
prerokovany v kolégiu ministra kultiry a potom v Predsed-
nictve UV KSS. “

Sotva by som dnes, hoci s pomocou najmodernejsich infor-
macnych technoldgii, vytvoril tak vijstizné a pritom nicne-
hovoriace programové vyhldsenie, ako sa to v ¢asoch minu-
Iyjch pravidelne darilo kadejakému riaditelovi, nadmestni-
kovi ¢i poverenikovi ohokolvek. Zial, comu bola v roku 1978
venovand zvySend pozornost, sa kvoli vysiichanej strdanke
Hudobného Zivota 1/79 zrejme nikdy nedozvieme. Alebo Ze
by to niekto z vernych ¢itatelov ndsho polstorocného caso-
pisu dokdzal vyhutat?

J. Markl

A. Chacaturian

Podnetné premyslanie praje
Peter MOTYCKA
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Rusko-arménsky vecer s Fancovicom a Rahbarim, \/{zvy Elgarovej prvotiny,
Cesko-slovensky vecer pre dva klaviry, Paralelné fobie rozhlasového
orchestra, Concertissimo, Voce magna s SKO, Banskobystrické Reflexie
venované Eugenovi Suchofiovi, Statna filharmonia Kosice, Premiéra na
radnici, SKO Zilina

Jun Mérkl: Od orchestra potrebujem inspiraciu a spatni vazbu /. Marton
Polstorocie Raschér Saxophone Quartet E. Rothenstein

Gustavo Gargiulo: Najt'azsie je zvladnut',,ego” a vnimat' samého seba ako
posla hudby P. Sabo

Musica aeterna: Talianské a pol'ské s pestrym zvukom P. Sabo

Aram Chacaturian (1903-1978): Koncert pre klavir a orchester R. Kolar

Corna Musica - kral'ovska hudba gotiky a renesancie L. Lukndrova, V. Stubriovd

Muzikal lasky / Zborové umenie z operného javiska J. Pokludovd, T. Ursinyova

O risku, ktory priniesol zisk M. MojZisova

Vieden: Mariss Jansons v Musikvereine R. KolaF
Milano: Postapokalypticka Chovanstina J. Cervenka
Praha: Vrcholny debut M. Jizovd

Heidelberg: Bez viery v st'astnyj koniec M. MojzZisova

Ziirich: Bez certa na scéne R. Bayer

Priezracnost' Szymona Miku P. Motycka
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SPRAVODAJSTVO

Rusko-arméensky vecer
s Fancovicom a Rahbarim

V dnioch 28.2. a 1. 3. pokracoval Symfonic-
ko-vokalny cyklus abonentnych koncer-
tov - stretnutim s ruskou a arménskou
hudbou: Cajkovskij a Chadaturian s orche-
strom Slovenskej filharmanie, dirigen-
tom Alexandrom Rahbarim a klaviristom
Ladislavom Fancovicom.

V tvodnej Casti koncertu dramaturgia siah-
la po Cajkovského Sldvnostnej predohre

1812 op. 49, v ktorej autor oslavuje vitazstvo
ruskych vojsk nad Napoleonovou armadou.
Vstupna Cast sa vSak zac¢ina pokornou a vruc-

nou modlitbou, ktorej hudobna rec je ruska,
pravoslavna, prebuidzajica v ¢loveku hlbokd
zboznost. Rahbari, vedomy si tejto sakralnej
vstupnej Casti, navodil spiritualnu komor-
nud atmosféru, aby umocnil stizvuk dvoch
dominantnych ndstrojovych skupin (violy

a violonceld). Postupne sa vSak proces dyna-
mizuje, nasledne zazneju
fragmenty Marseillaisy
v konfrontacii s ruskym
ludovym tancom a s car-
skou hymnou - samo-
zrejme, evolucne rozpra-
cované. Tato tematicka
konfrontacia vyustila do
zapolenia s delostrelec-
kymi salvami, so slav-
nostnymi zvonmi, ktoré
symbolizovali radost

z vitazstva. Dirigent vy-
gradoval zaverecné useky
diela az do krajnosti, ¢o
bol vedomy zamer vy-
tvorit iltziu ,symfonického bojiska“ a radosti
z oslavy vitazstva.

Nasledoval Klavirny koncert Des dur Arama
Chacaturjana so sélistom Ladislavom Fan-
¢ovicom. Je prirodzené, Ze skladatel takého

A. Rahbari (foto: J. Lukas)

Vyzvy Elgarovej prvotiny

Slovenska filharmonia, dirigent James Judd
a violoncelistka Ophélie Gaillard boli inter-
pretmi koncertu Symfonicko-vokalneho cyklu
21. a 22.3. Na programe boli diela Roberta
Schumanna (Koncert pre violoncelo a orches-
ter a mol op. 29) a Edwarda Elgara (Symfdnia
¢. 1As dur op. 55).

Schumannov violoncelovy koncert ma zna-
ky skor fantazie ¢i rapsédie, je velavravnym
dialégom medzi sdlistom a orchestrom. Tato
konfrontacia je neraz hekticka a pripomina
skor polemiku so zachvevmi frustracie - no
napokon prichadza upokojenie a zmierenie.
Koncertantny charakter diela sa odvija neraz
v skratkovitych epizédach, ¢o bolo zvyraznené
aj v interpretacii. Prudké a neraz nahle met-
rorytmické zvraty kladli mimoriadne naroky
na suhru orchestralneho telesa a sdlistky.
James Judd tazil predovsetkym zo svojho
Citatelného gesta a velkej profesionalnej skui-
senosti. Do tejto premenlivej pulzacie vstupili
Casto nezné poetické sekvencie. Podiel orches-
tra je tu znacny, neraz az urcujuci a dalo by
sa povedat, Ze ramcuje celé dielo, o je vo kon-
certantnej literattre pre violoncelo tak trochu
ojedinelé. sélistka sa prezentovala pevnym
ténom (miestami s intonacnou pribliznos-
tou), bola technicky profesiondlne vybavena

a muzikalna.

V druhej ¢asti koncertu odznelo uz spominané
symfonické dielo Edwarda Elgara, ktoré sa

u nas objavuje zriedkavejsie. Je vSak spravne,
Ze dramaturgia siaha i po takychto (zabudnu-

tych) symfonickych opusoch, pretoze mozu
byt pouc¢né a ukazuju, ako moze posobit cas
na ich hodnotu a zivotnost. Takmer 50-minu-
tova skladba prezradila vela o kompozicnom
mysleni skladatela, o zakonitostiach, ktoré
pri stavbe akéhokolvek hudobného zanru

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

velkého intelektudlneho formatu bol vZdy za-
kotveny v bohatej arménskej kultirnej a du-
chovnej minulosti. Z kompozi¢nej stranky
vyuzival z tradicnych hudobnych elementov
len fragmenty ako odrazovy mostik smeruju-
ci k vlastnej kreativite. Z hladiska hudobného
ma na tomto jedinecnom diele zaujalo skla-
datelovo vyuZivanie modalnych a tonalnych
kombindcii. Najma vSak v kantilénach zazne-
lo sugestivne myslienkové bohatstvo, pricha-
dzajuce zo vzdialeného sveta, z hlbokej minu-
losti. Melodicka a zvukova zlozka tu vystupuji
v jednote, paralelne. K samotnej interpretacii
azda len tolko, Ze sdlista bol postaveny pred
mimoriadne naro¢ny klavirny part, ktory
zvladol s povabnou lahkostou a muzikalitou.
Orchester spolu so sélistom vytvarovali boha-
té gradacné obluky. Diferenciacia sélistovej
ténotvorby bola nevSedna a posobiva. Kontakt
medzi sélistom a orchestrom bol bezprostred-
ny a muzikalny.
Zaverena Cast koncertu patrila Cajkovského
Symfonii ¢. 4 f mol op. 36. T4 vznikala na Zi-
votnej krizovatke autora. Patri k tym dielam,
ktoré sa nam opakovane prihovarajy, a to vel-
mi vyrecne. Opat treba spomenut vynikajuci
vykon nasho symfonického telesa a skvelt
komunik&ciu dirigenta s orchestrom. Rahbari
svojou bezprostrednostou a pocitom vnutornej
radosti oslovil orchester i posluchacov. Bude
preto poteSenim stretavat sa s touto umelec-
kou zostavou i v buducnosti.

Igor BERGER

nemozno obchadzat. V Elgarovej symfonii
absentovalo to, ¢o je myslienkovym pilierom
kazdého tvorivého diela. Je to nastolenie
zmysluplnej myslienky (ak chceme, expozi-
cia), tvaru, z ktorého bude vyrastat a kosatiet
stavba celého diela. U Elgara od samotného
zaciatku dominoval evoluc¢ny typ hudby (ob-
razne povedané,
stavba bez fun-
damentalneho
zakladu). Boli to
nepretrzité, raz
ascendencné,
inokedy descen-
dencné ,zavany“
rozmanitych inter-
valovych zoskupe-
ni. Tato smrst for-
mulacif evokovala
skor stereotypnu
improvizaciu nez
logickd kompozic¢-
nu vystavbu sym-
fonického diela,
nevycCerpavala len
posluchaca, ale ur-
Cite i interpretov. M6j obdiv vSak patri celému
symfonickému telesu i dirigentovi. Napriek
tomu je dobré, aby aj takéto diela sporadicky
odznievali. Obcas by sa mohli ,0zivit“ tiez die-
la, ktoré sprachniveli aj v nasich archivoch...
Igor BERGER

0. Gaillard a J. Judd (foto: J. Lukas)
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Cesko-slovensky vecer pre dva klaviry

Dva koncertné vecery s povodnou hudbou pre
obsadenie dvoch klavirov sa niesli pod naz-
vom Cesko-slovenskd hudba 26. 2. a 2. 3. v kon-
certnej sale Dvorana. NavStevnikov mohla
uputat repertoarova Specifickost aj umelecka
droven zarucovana studentami, doktorandmi
a pedagdgmi HTF VSMU.

V zasade interpretacia na dvoch klaviroch
nepredstavuje ziaden technicky, pripadne hu-
dobny problém, ale vyladenie a spolo¢ny hu-
dobno-obsahovy postoj dvoch interpreta¢nych

e

5

osobnosti je podmienkou plnohodnotného
hudobného vysledku. Potesujica bola moz-
nost oboznamit sa s typom komornej hudby
koncepcne urcenej pre dva ,rovnaké“ nastro-
je. zaroven bolo pritazlivé uvedomit si onen
»maly rozdiel* medzi stvorru¢nou hrou a hrou
na dvoch klaviroch.

Rozvijanie kompozi¢nej predstavivosti,
techniky, kompozi¢nej estetiky bolo preja-
vom u Bedficha Smetanu v Ronde C dur pre
dva klaviry osemrucne. Tereza Spuldkova,
Martin Suroviak, Barbora Drugdova a Alona
Korobova sa vyrazne podielali na tomto ma-
lom skladatelskom ohnostroji. Koncertny

vecer otvorila Toccata pre dva klaviry v podani
Terezy Spuldkovej a Martina Suroviaka. Nebola
to ndhoda dramaturgie, lebo autor, Vlastimil
Lejsek, bol aj vasnivym organizatorom a pro-
pagatorom hry na dvojici tychto nastrojov.

Aj preto asi kompozi¢na aktivita v tomto smere
tvorila skor doplnujtcu funkciu. K menované-
mu skladatelovi sa da pridruzit aj Jifi Laburda
s mnohorakostou tvorby a znac¢nou stylovou
premenlivostou. V 1. Casti jeho Sondty sa pred-
viedli Zuzana Vontorc¢ikova a Peter Nagel.

Tri Casti Jazzovej sondty op. 14/2 Alexan-

dra Moyzesa s Danielom Buranovskym

a Ladislavom Patkolom dostali konec¢ne
spravne umiestnenie na pédiu. Hoci sa nad
skladbou niesol duch Jaroslava Jezka, bola
neunosna pre oficialnu hudobnu estetiku
minulosti a stala sa tak ,kompozi¢nym omy-
lom*, pripadne pokusom zaciatocnika. Neje-
den hudobny skladatel by mohol byt za takyto
zaciatok svojej tvorby povdacny.

Lubos Bernath predlozil ¢lenity hudobny Gtvar
v skladbe Officium pre dva klaviry so Zuzanou
Vontorc¢ikovou a Petrom Nagelom. Zarover je
Bernathov vytvor putavy schopnostou preja-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

vit prehibeny pohlad do zmysluplnosti jeho
prace, imponuje reflexiou historickej hudby,
ovlddanim kompozi¢nych technik a nadkon-
fesionalnym postojom sa vclenuje do osemsto
rokov vyvoja duchovnej hudby.

Tri skladby pre dva klaviry Dezidera Kardosa
v Uprave Rudolfa Macudzinského predviedli
Kristina Smetanova a Julia Novosedlikova.
Skladby su charakteristické intonaciou vycho-
doslovenského folkléru a metodologicky sna-
hou o nadvéznost na tvorbu Bélu Bartdka.
Zaver hudobnej prezentacie tvorila Slo-
venskd suita op. 22 Jana Cikkera. Pat casti
interpretovali Jordana Palovicova a Jakub

vecera

Cizmarovic¢. Cyklus vyrazovo vyvierajuci
z ludovej intondcie, emotivnych zazitkov
a odrazov prirody. Hoci skladatel pévod-
ne aranzoval cyklus pre nezabudnutelnd
dvojicu Sylvia a Rudolf Macudzinski, ma
skladba charakteristické ¢rty toho, v com
bol skladatel bezchybny - inStrumentécia
a napaditost.
Pre uvedeny vecer boli k dispozicii dva nastro-
je: Steinway a Bésendorfer. Mojim osobnym
preferencidm vyhovoval bezpodmienecne
druhy z nich.
Ingeborg SISKOVA
Fotografie: Igor SCHNEEWEISS



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Paralelnée fobie rozhlasoveho orchestra

Ten koncert sa z dramaturgie jubilejnej se-
zony Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu vymykal uz na prvy pohlad. Tri
premiéry skladieb troch skladatelov, z kto-
rych dvaja eSte Ziju, a rozhodne nie zo sféry
Leasy listening“. Magnus Lindberg, Martin
Burlas, Andras Sz616sy. Podla ocakavania
vznikli u vedenia aj ¢lenov orchestra obavy

z nizkej navstevnosti, ozvali sa hlasy proti
takto koncipovanému programu, dokonca vo
vestibule tentoraz ani nebol zriadeny bufet,
ved naco, ked na koncert bez obvyklej porcie
Cajkovského a Dvordka na konci pracovného
tyzdna aj tak nikto nepride... Obavy sa vSak
ukazali ako prehnané, Velké koncertné studio
prazdnotou rozhodne nezivalo a aj bufet by na
predaji pagacov a mineralok obecenstvu hlad-
nému a smadnému po sucasnej hudbe urcite
neprerobil.

l

Zs. Nagy

Koncertu 22. 3. predchadzala pomerne slusna
medializacia a magnetom pre publikum bolo
nepochybne aj pozvanie exkluzivneho sélistu,
klarinetistu Martina Adamka, ktory sa z Pa-
riza, kde posobi v elitnom Ensemble intercon-
temporain, na kratky cas vratil na rodnu hru-
du, aby s rozhlasovymi symfonikmi ti¢inkoval
v slovenskej premiére Koncertu pre klarinet

a orchester Magnusa Lindberga. Na vinach Ra-
dia Devin to vSak uz nebola premiéra — mam
stale v Zivej paméti svetovil premiéru s Karim
Kriikkum, ktord v roku 2002 v priamom pre-
nose sprostredkoval nas rozhlas z Helsink,

a bola to velkd udalost. Pocut dielo nazivo zna-
menalo doplnenie zazitku o déleZity rozmer.
Zéabezpekou kvality nastudovania orchestral-
neho sprievodu bol Zsolt Nagy, odbornik na
ttto repertodrovu oblast a ¢asty host festivalu
Melos-Etos. Koncert pre klarinet a orchester
patri k Lindbergovym najhravanej$im dielam
a mozno to takmer jednoznacne pripisat jeho
Stylovému posunu z pozicii radikalnej avan-
tgardy k maksim vyrazovym sféram, k harmo-
nii a melddii, no pri zachovani kompozicnej
rafinovanosti, ktora na orchestralnych hracov
kladie neobycajné technické naroky. A v eSte

T
r

vacSej miere to plati pre sélovy part. Ti, ktori
mladého slovenského klarinetistu v ten vecer
poculi hrat prvy raz, mohli zasnut nad jeho
dispoziciami, ostatni mohli potichu obdivovat,
aké méty dosahuje jeho fenomendlny talent
dnes. V prvom plane posluchacovi vyraza dych
lahkost, s akou Martin Adamek zvlada tech-
nické vyzvy svojho partu - superrychle stacca-
to v najvysSom registri, bezchybné ovladanie
ténu v kazdej dynamickej hladine, perfektné
rytmické citenie. V druhom zasa neuveritelna
plasticita jeho hry, z prirodzenej muzikality
vyvierajica schopnost dokonale vymodelovat
frazu, dat jej adekvatny dynamicky priebeh aj
tempo vzhladom na jej miesto vo formovom
celku. A v neposlednom rade fascinuje jeho dar
interpretacnej individuality umoznujtcej sdlo-
vému klarinetu presadit sa vo¢i hyrivym tex-
tiram bohato obsadeného orchestra bez toho,

M. Adamek

aby koncertantny ,zapas“ z jeho strany posobil
nasilne. Sledovat vykon Martina Adamka je
ako pozorovat Spickového povrazolezca, ktory
ani na okamih nezavaha. Svoju tlohu zvladol
aj orchester, ktorého mnohi hraci maja iste

v pamati skusenost s Lindbergovou akrobatic-
ky virtu6znou Feriou na festivale Melos-Etos
2017, a aj tentoraz bola reakcia publika badatel-
ne priazniva.

Mnohi navstevnici rozhlasovych koncertov
maju tiez iste v Zivej pamaéti davnejsie pred-
vedenie Spam Symphony Martina Burlasa.
Jeho autorsky comeback niesol prertho
priznac¢ny nazov Paralelné fobie a namiesto
zboru sa k orchestru pridruzila elektronika,
ktord priamo v $tudiu ovladal samotny autor.
Napriek mierne vSeobecnym konstatovaniam
v autorskom texte (,charakter spolocenského
bezvedomia a zdanlivo neriadeného chaotic-
kého tipadku s podtonmi agresie, ktorému
sme denne vystavovani...“) musela vacsina
pritomnych odkaz dvojcastovej kompozicie
nevyhnutne ,precitat vo svetle udalosti, ktoré
nasou krajinou otriasli za uplynuly rok. Pun-
kové ,riffy“ slacikov pohdnané netiprosnou
pravidelnostou uiderov na tympany a velky

bubon v tivode hovorili pomerne jasne a ur-
Cite neboli odkazom na zaciatok Brahmosvej
Prvej symfdnie. Obraz sa postupne vyjasnil,
prislo na typicky burlasovské ,zenové“ akor-
dické plochy, ktoré som pred rokmi obdivoval
aj v jeho Kome (zial, odsabotovanej vtedajsim
osadenstvom Opery SND), doplnené o elektro-
niku, po nich opéatovny nastup agresie. Kom-
pozi¢ne ma Paralelné fobie neprekvapili ani
nesklamali, rdd by som ich vSak pocul znova
v sustredenejSom podani, s odusevnenejSim
vkladom slacikarov v motorickych epizédach
a prikladnejSou intonacnou kultirou dycho-
vych nastrojov v tych pokojnejsich.

Ako celkom logicka a odovodnena dramatur-
gicka volba sa javil orchestralny opus Trasfigu-
razioni madarského skladatela (a muzikoldga,
zostavovatela znameho katalgu tvorby Bélu
Bartdka) Andrasa Sz6l6syho. Suvis so sklad-
bou Martina Burlasa bol zjavny okamZite;

v kompozi¢nej aj emocionalnej rovine. Poctiva
madarska postavantgarda podopreta vybornou

)

M. Burlas

remeselnou pripravenostou bola vzhladom
na rok vzniku - 1972 - v mnohych smeroch
prekvapujuca. Niektoré z orchestralnych textur
akoby predznamenadvali Ligetiho Huslovy kon-
cert napisany o 20 rokov neskor. Vlastne je to
prirodzené, kedze vekovy rozdiel medzi oboma
skladatelmi bol iba dva roky, hoci jeden z nich
tvoril v emigracii, v centrach zapadnej avan-
tgardy, druhy v podmienkach gulaSového so-
cializmu. A u nés presne v tom case prebiehalo
vyhadzovanie predstavitelov avantgardného
hnutia zo skladatelského zvézu... Bol to cenny
exkurz do dnes uz malo navstevovanych zaku-
ti nedavnej histdrie; zavere¢né ,Sramotenie”
kontrabasov a osamotené tony troch sélovych
violonciel boli vyre¢nym gestom. Rozhlasovy
orchester mozno chvilami javil nedostatok
pravidelnejSieho kontaktu s podobnym reper-
todrom, neznamena to vSak, Ze by mu na jeho
zvladnutie chybal potencial, prave naopak.
Jednoznacne treba vyzdvihnut odvahu pustit
sa aj do takychto projektov a pripomenut, ze
stale existuje publikum, ktoré dokaze tento
pristup ocenit.
Robert KOLAR
Fotografie: Victoria CERNAKOVA
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Concertissimo

Jansons s Dvorakom
a Stravinskym

Treti zo Styroch koncertov Gesamtkunst-
werku v aktualnej sezone patril 17. 3.
Symfonickému orchestru Bavorského roz-
hlasu pod taktovkou jeho Séfdirigenta, skve-
1ého LotySa Marissa Jansonsa. Do Velkej sdly
viedenského Musikvereinu prisiel so Sym-
foniou ¢. 9 e mol ,Z Nového sveta“ Antonina
Dvordka a hudbou k baletu Svitenie jari Igora
Stravinského. Jansons je dirigentom pevného
gesta, ma jasnud koncepciu, Uctu k dielu a pre
svoju poctivi interpretaciu nadchol stovku
jemu zverenych hudobnikov. Dvorakova sym-
fénia sa viaze na obdobie, ked sa skladatel
stava riaditelom newyorského Konzervatdria
a objavuje novy svet. Jeho hudba, vychadza-
juca z Ceskej spevnosti, sa obohacuje o ame-

0. Gaillard (foto: C. Doutre)

rické vplyvy a posledna symfonia dodnes
fascinuje farebnostou a sugestivnymi meld-
diami. Krdsne vyznela impozantna hlavna
téma prvej Casti, ktord je previerkou zdat-
nosti hracov na dychovych nastrojoch, dve
vedlajsie témy inSpirované Amerikou zneju
vo flaute a hoboji. Sugestivne bolo, vo svojej
bezkonkurenc¢nej melodickej a harmonic-
kej krase zverenej anglickému rohu, slavne
Largo, doslova defilé zvukov drevenych a ple-
chovych dychovych néstrojov, v ktorom Mni-
chovcania excelovali. V tretej Casti sa snubi
Ceska, eurdpska aj americka tradicia, je ziva,
hrava a svieza. Priam slavnostny je zaver
symfdnie - orchester znie vo svojej nadhere
a suzvuku slacikov, dychov, plechov a bicich.
Sustredenost orchestra a ich dokonala suhra
boli obdivuhodné. Sedemdesiatrocny Sym-
fonicky orchester Bavorského rozhlasu patri
k najlepsim nemeckym orchestrom, jeho
profesionalitu sme mohli hodnotit aj vo fas-
cinujicom Svdteni jari. Mnichov¢ania ho po-
dali prvotriedne, hudbou vykreslili obrazy po-
hanského Zivota Ruska, obetovanie mladého
dievcata bohu jari a jeho tanec smrti. Stovka
hudobnikov pod charizmatickym dirigentom

hrala presvedcivo, expresivne orgiastické
zvuky a burliva zvukovost strhla vySe dve ti-
sicky posluchacov Musikvereinu.

Schumann s Ophéliou Gaillard

James Judd je skvelym prikladom hrdosti na
dedicstvo predkov a v tejto sezone znela na
koncerte 21. 3. hudba Sira Edwarda Elgara po
druhykrat. Po predohre Na juhu to bola jeho
Symfonia ¢. 1As dur op. 55, ktord sa v dramatur-
gii Slovenskej filharmanie ocitla po prvy raz.
Elgar bol mimoriadne nadanym samoukom,
vysluzil si uznanie profesionalov aj spolocnosti.
Napisat symféniu chcel uz desat rokov skér,
ako sa mu to podarilo v roku 1908, a hned pri
premiére v Manchestri nadchla. Dielo ma skve-
1é hudobné témy, vyrazna idée fixe prvej Casti

v podani filharmonikov strhla, briskne vyznela

jej druha cast, ale magnetom byva v kazdom
podani sugestivne Adagio. Takmer hodinové
dielo je optimisticky svieZe a prihovéra sa sym-
patickym neskororomantickym jazykom - Judd
mal v slovenskych filharmonikoch skvelych
partnerov. Hrali profesionalne, Coraz viac sa

aj vizualne zjednocuju, nasadzuju slaciky na
sekundu rovnako, maju suverénne dychy, zneju
kompaktne.

Spojenie Elgara so Schumannom vychadza

z ich duchovnej spriaznenosti - Elgar ho
povazoval za svoj idol, a preto dramaturgia
zaradila do prvej Casti vecCera jeho Koncert pre
violoncelo a orchester a mol op. 129, s6listkou
bola francuizsko-Svajciarska violoncelistka
Ophélie Gaillard. Umelkyria ovencena ce-
nami disponuje vdaka banke CIC kvalitnym
nastrojom z dielne Francesca Gofrillera z roku
1737. Schumann koncert skomponoval v roku
1850 v Diisseldorfe pocas dvoch tyzdiiov ma-
nickej fdzy svojho ochorenia, no premiéry sa
po desiatich rokoch nedozil. Tri ¢asti plynt
attacca, su zaujimavé melodickymi napadmi

i celkovou Struktdrou, v ktorej relativne maly
orchester hra skor dopliiujicu tlohu a dielo
vyznieva komornejsie ako iné koncerty tohoto

M. Jansons (foto: P. Meisel)

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

druhu. Gaillard i$la do hibky, jej Schumann
spritomnoval legendarnu interpretaciu Jac-
queline du Pré svojou jemnostou, ostavajicu
akoby pod ruskom hmly. Iste aj vzacny nastroj
neumoznoval masivnost zvuku, ale zvyhodrio-
val poetickd, priam impresionisticku inter-
pretaciu. Jej Schumann vsak bol stylovy a mal
jasné kontury.

Paralelné fobie Martina Burlasa

Dramaturgia Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu naplanovala skvely
koncert so svetovou premiérou Paralelnijch
fobii Martina Burlasa a dvoma slovenskymi
premiérami: Koncertom pre klarinet a orches-
ter finskeho skladatela Magnusa Lindberga
a Trasfigurazioni madarského skladatela An-
drasa Sz6l16syho. Uvedené diela spolu stvisia,
prepéja ich zvukovost a aktudlnost. U¢inkova-
li uznavany expert na sucasnu hudbu, madar-
sky dirigent Zsolt Nagy a hviezdny slovensky
klarinetista Martin Adamek,
¢len parizskeho Ensemble in-
tercontemporain. Lindbergov
koncert prepaja postroman-
tickd nadheru s moznostami
prekrocenia vSetkych hranic -
tonalnych, kompozi¢nych,
interpretacnych. To, ¢o musi
sélista dokazat, je sélova hra
bez hranic a Adamek dosahuje
jej najvyssie méty. Koncert je
strhujuci, vSetko plynie v akejsi
vnutornej logike. Obdivuhodny
vykon, impozantny aj v sdlovej
kadencii. Martin Burlas napisal
dielo, ktoré ma oslovilo silnou
logikou, stavbou a zvukovostou.
Depresivne tony, ktoré som po-
znala v minulosti, sa vytratili,
ale od zaciatku tam bola nastojcivost v podobe
Burlasovi velmi blizkej repetitivnosti. V druhej
Casti diela prichadza stiSenie, aby sa potom
vratil k minimal music a spojil ju s elektro-
nickou hudbou - jej vyuzitie je nanajvys ucin-
né. Postupné uvolnenie napétia, nastoleného
na zaciatku, akoby pripustilo istd nadej. vyni-
mocny koncert zavisili Trasfigurazioni Andra-
sa Sz6118syho. Skladatela poznadme skor ako
muzikoldga a zostavovatela Bartokovych diel.
Velmi zaujimavo naréba s hudobnymi motiv-
mi, nastoluje ich, potom ich rozdrobuje, za-
znievajua v jednotlivych tsekoch a variaciach,
aby sa znova stmelili, pripadne isli proti sebe
v kontrapunkte. Velmi Gc¢inné Trasfigura-
zioni akoby v istych suvislostiach este viac
zdoraznili aktudlnost Burlasovej vyzvy. Prave
toto dielo ho ins$pirovalo k napisaniu skladby,
ktorou sa nekompromisne ozyva, aby sme
nezabudli, Ze na Slovensku doslo k vrazde no-
vinara a jeho snubenice. Sz6116sy reagoval na
totalitu v 70. rokoch, Martin Burlas nadvazuje
na neho este nastojcivejsie. SOSR podal vy-
borny vykon a skvelé bolo, Ze koncert znel vo
vysielani v priamom prenose.

Viera POLAKOVIEOVA
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Jun Markl

.0d orchestra potrebujem
insSpiraciu a spatna vazbu.”

(foto: www.junmarkl.com)

Pruykrat sa postavil za dirigentsky pult Slovenskej filharménie v decembri
2015 a uviedol diela Ludwiga van Beethovena, Eugena d'Alberta a Clauda
Debussyho. Nasich filharmonikov nadchol nielen vysokou profesionali-

tou umeleckej prace, ale tiez bezprostrednym, prit'azlivo osobnostnym
pristupom k hracom. Bratislava nebola prenho neznamym mestom; par
rokov predtym si sem odskocil inkognito ako turista z VViedne, kde host'oval
v Statnej opere. Vo februari 2019 sa slovenskému publiku predstavil v Re-
dute znova, tentoraz ako dirigent franciizskej hudby, ktora je jeho srdcovou
zalezitost'ou. Svetoznamy majster taktovky Jun Markl.

Pripravil Ivan MARTON

M Vd'aka rodinnému prostrediu ste vyras-
tali v dvoch civilizaénych kultarach, mate
rovnako vriicny a intenzivny vzt'ah k Japon-
sku i k Nemecku. Ako sa vam dari integrovat'
prvky europskej a azijskej hudobnej kultdry?
V désledku svojej rodinnej situdcie (otec bol
Nemec a matka Japonka) som sa zhodou
nahod ocitol medzi dvomi kultirami a na
ich pomedzi Zijem dodnes. Tieto dve kultury,
nemecka a japonskd, nemaju vela sty¢nych
bodov. Stanovil som si teda ako svoju zivotnu
ulohu stat sa prostrednikom spajania tychto
dvoch kultdr, iniciovat ich pochopenie a za-
ujem. Ide mi to pomerne lahko, pretoze sa
dokazem dobre adaptovat na iné kultury a na
veci, ktoré sa v jednej kulture zvonku javia
ako zvlastne, nazeram optikou doméaceho po-
zorovatela. Co sa tyka zdpadoeurdpskej a azij-
skej orchestralnej kultdry, tie sa navzajom
od seba vyrazne lisia. Praca s nimi je odliSna
a aj ta odliSnost sa v priebehu ¢asu meni. Tre-
ba si uvedomit, ze japonské orchestre maju
pomerne kratku histériu a vnimanie tradi-
cie, bezné v zapadoeurdpskych orchestroch,

u nich absentuje. Podstatnu Cast svojich dejin
venovali napodobovaniu vyvoja, ktory videli
v Nemecku, Rakusku ¢i v strednej Eurdpe.

To vSak nemozno povazovat za spravnu cestu.

AZ v poslednych Styridsiatich rokoch, prak-
ticky od tvorby skladatela Toru Takemitsu,

sa v Japonsku datuje pokus skibit vlastné
prvky svojej kultdrnej histodrie, teda hudobné
nastroje, hudobnu rec ¢i filozoficko-estetické
nazory azijskej proveniencie, so zapadoeurdp-
skou tradiciou. V stcasnosti v Japonsku tvori
niekolko skladatelov, ktori piSu pozoruhodné
diela pre orchestre zapadného strihu, pricom
hudobna re¢ je pévodna. V désledku toho
vznikaju zaujimavé zvukové kombinacie. Vda-
ka mojej ,dvojdomosti“ sa mi ispesne dari
desifrovat vplyvy azijskej hudby na eurépsku
a, naopak, ozrejmovat prvky zapadoeurdpskej
hudby, ktoré prenikli do japonskej hudobnej
kulttry.

USA vs. Eurdopa

M Zvasho umeleckého profilu vypljva, Ze
mate pracovné skisenosti s mnohymi or-
chestrami v Spojenych statoch americkych,

v Eurdpe ste posobili ako umelecky séf lip-
ského rozhlasového orchestra MDR, predtym
ste viedli lyonsky Orchestre National. Ak by
ste mali moZnost' porovnat' pracu vo fran-
cizskom orchestri s pracou s nemeckym

alebo povedzme s americkym orchestralnym

siborom, pozorujete rozdiely? A kam by ste
na tomto pomyselnom rebricku zaradili Slo-
venska filharmoniu?

Rozdiely st obrovské a vyplyvaju najma

z mentality Iudi. Co sa americkych orchestrov
tyka, tie pracuji mimoriadne profesionalne.
Zacina sa to uz samotnou pripravou: osem az
desat mesiacov pred koncertom musim ve-
deniu orchestra poskytnut detailny sktiSobny
plan, presne uviest, aké vydanie notového
materidlu chcem pouzit, ¢i otvorim alebo,
naopak, uplatnim nejaké skrty a podobne.

A svoje rozhodnutie uz potom nesmiem zme-
nit. 0d prvej orchestralnej skusky sa mozem
spolahntt na stopercentnu profesionalitu,
hudobnici st znamenite pripraveni, ski-
Sobny proces je kratky, zato vSak efektivne
vyuzity. Na druhej strane, ked pracujem so
stredoeurdpskymi orchestrami v Nemecku

¢i inde, skdsobny proces nie je tak dokonalo
zorganizovany, hraci sa pripraveni slabsie,
zato mame viac ¢asu na skusky, praca napre-
duje pomaly, a Zial, nie je natolko efektivna,
ako v Amerike. Ale potom nahle pride mo-
ment obratu, kde si hudobnici uvedomia, ze
sa oplati do prace investovat usilie: pridu na
to, ze koncert ma zaujimavy program, hra

sa hodnotna hudba, Gc¢inkuje dobry sélista...
A prave vtedy je zaangaZovanie hracov in-
tenzivnejsie ako v USA. V Amerike zazivam
technicky dokonalo zvladnuté partitary,

ale Casto chyba emocionalny interpretacny
vklad. V Eurdpe si medzi orchestrami prie-
pastné kvalitativne rozdiely, ale da sa pove-
dat, Ze vacSina z nich hra s citom, hudba ich
pohlti a oni sa do interpretacie diela vlozia
celou bytostou. Samozrejme, idealne by bolo,
keby sme tieto dva aspekty dokazali spojit. Ak
sa pytate na vas orchester, svojou uroviiou

v nicom nezaostava za inymi eurépskymi
telesami tychto parametrov, navySe ma jed-
nu velkd vyhodu: nadhernt koncertnu sier,
ktora ma osobnostné crty nielen z optického,
ale aj z akustického hladiska. Je to sien, ktora
ma4, takpovediac, dusu, nevSednti rezonanciu,
ktora orchestru pomaha. Inspirujuice je aj
celkové prostredie, v ktorom sa orchestralny
hrac i posluchac dokazu citit prijemne. Pri-
jemny pocit otvara srdcia a vtom ma Brati-
slava velky benefit.

W Avas Gprimny nazor na nas orchester?
Slovenska filharmoénia ma nepochybne velky
potencidl, sedi tam mnoho mimoriadne dis-
ponovanych hudobnikov, ktori do hry davaju
srdce. S kazdym orchestrom vsak treba cizelo-
vat Stylisticku pestrost. Francuzsky repertoar
sa hra dplne inak ako Brahms, Dvorak alebo
Schonberg ¢i sticasna tvorba. Interpretacny
styl sa meni od skladby k skladbe a kazdy
¢len orchestra si musi klast otazku, ako do-
siahnut, aby to znelo franctzsky, britsky ¢i
nemecky. Ked som tu bol pred $tyrmi rokmi,
vela sme pracovali na stylotvornom rozliseni
skladieb (dirigoval som vtedy Beethovenovu
Stvrtid symféniu a Debussyho More). Teraz to
bolo jednoduchsie, kedZe na programe boli



vylucne skladby francizskej proveniencie.
videl som vSak, Ze orchester mé v6lu a velkt
chut pracovat.

To, €o vravite o americkych orchestroch,
konstatoval aj nas byvaly séfdirigent Em-
manuel Villaume. Na pripomienky reaguja
okamazite, kjm v Eurdpe musite problema-
tické miesto niekol'kokrat obohravat'. Ani
nas orchester nebyva pri prvijch skiskach
stopercentne pripraveny, mnohi hraci svoje
party akoby listovali po prvykrat. Potom je to
vSak od skasky ku skiske lepSie a koncerty
strhnd hracov i obecenstvo. Napokon, aj vy
ste mohli po koncerte zaregistrovat, Ze or-
chester vasu pracu virazne ocenil. Ako teda

vrh, ktory prichadza od jednotlivych hracov.
Ked napriklad prvy hobojista zahra frazu zo
symfdnie inak, ako som bol dosial zvyknuty
a mne sa to zapaci, akceptujem to. Pripadne
to vo vzajomnom dialégu este vylepSime.

Pri interpretacii sa navzajom inspirujeme

a jeden druhého respektujeme. Casy, ked sa
dirigenti voci orchestrom spravali spupne

a autoritativne, st uZ nenavratne prec. Or-
chestralni hraci su dnes ovela vzdelanejsi ako
v minulosti, maju viac skuisenosti a hlavne,
su zorientovani v hudobnej literatare. Ked
som v Bratislave pred Styrmi rokmi uvadzal
Beethovenovu Stvrtid symfoniu, videl som, Ze
orchester ju ma nacitanu z predchadzajucich
kredcii. A tes$i ma, Ze z ich skuisenosti doka-
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zékladnou poziadavkou orchestralneho
hraca, ktord kladie na dirigenta, je zretelné

a technicky zvladnuté gesto, podla ktorého
vie hrat. Tento poznatok mam z dlhoro¢ného
pbsobenia v opere, kde som ¢asto musel pred-
stavenia dirigovat bez skdsky. Jedinym pros-
triedkom komunikacie bolo teda dirigentské
gesto. V skiSobnom procese sa vSak mozu
objavit aj okamihy, ktoré spomenuty technic-
ky rdmec presahuju. Vtedy sa treba uchylit

k slovnému komentaru a pokusit sa z ide-
ového pozadia diela Cosi stru¢ne ozrejmit.

V tomto mi pomocnu ruku podal moj otec,
ktory dlhy cas posobil ako koncertny majster
orchestra. Niekedy stacilo povedat zopar slov
o0 tom, za akych okolnosti dielo vzniklo a ¢o

pracujete s orchestrom? Snazite sa s hracmi
diskutovat'? Alebo ste pri presadzovani svoj-
ho umeleckého nazoru nekompromisny?
PredovSetkym musim povedat, ze by ma ne-
vyslovne nudilo, ak by som mal tendenciu
ti-ktoru skladbu interpretovat s kazdym or-
chestrom rovnako. Od orchestra potrebujem
inSpiraciu a spatnu vazbu, kazdy z nich hra
predsa inak, aj dispozicia koncertnych sal
byva rozdielna, a to sa lisi do tej miery, Ze pri
svojich vystipeniach pracujem s odliSnymi
tempami, ktoré volim podla momentalnej
psychickej dispozicie. Su orchestre, ktoré

v ramci skiSobného procesu napredujua rych-
lejSie. zakladnym predpokladom kvalitného
skusobného procesu je fakt, Ze dirigent de-
tailne ovlada partittru, ktorud este predtym,
ako sa postavi pred orchester, podrobil minu-
ciéznej, priam muzikologickej analyze. Musi
tiez vediet, ako technicky vyriesit chulostivé
hracske problémy hudobného textu. Ked uz
potom s nejakym orchestrom pracujem, som
vdacny za kazdud pripomienku a za kazdy na-

Zem profitovat aj ja. Aby som to zhrnul, moja
Uloha ako dirigenta spoc¢iva najma v tom,

Ze stanovim zakladné vektory interpretacie

a strazim skdsobny Cas. Ostatné je uz vysled-
kom spoluprace.

Dirigenti vs. , dirigenti”

Pri svojej praxi dramaturga Sloven-
skej filharmonie som mal moznost' poznat'
viacero dirigentskych typov: s dirigenti
rozpravaci, ktori pred orchestrom podrobne
rozkryjvaji historicko-filozofické pozadie
diela a svoj dirigentsky prejav verbalne ko-
mentujd. Mam skdsenost', Ze takéto expozé
clenov orchestra malokedy zaujme. Potom
st dirigenti pracujci len prostrednictvom
taktovky ci gesta, schopni vyjadrit' vSet-
ko rukami. VSimol som si, Ze patrite skor
k tym druhym, ¢o ma neprekvapuje, lebo
tych dirigentov ma orchester radsej. Predsa
len - uchyl'ujete sa niekedy aj k slovnijm
komentarom?

). Markl so Slovenskou filharméniou (foto: J. Lukas)

nim chcel skladatel vyjadrit. Dobry orches-
tralny hrac¢ dokazal tieto slova pretavit do
technicky adekvatneho prejavu. Ale aj vtedy
plati, ze ak dirigent vela rozprava, strati nak-
lonnost orchestra.

Traduje sa anekdota s legendarnym
Vaclavom Talichom, ktory stal zac¢iatkom
pat'desiatych rokov minulého storocia na
cele novozalozenej Slovenskej filharmonie.
Ked' vraj v Prahe nahraval Dvorakovo Rekviem
a nedarilo sa mu k vlastnej spokojnosti vy-
modelovat' jeden zborovy Gsek, zvolil meta-
foru: ,Musite to zahrat' a zaspievat’ ako slzu."

A v tom momente sa to podarilo, hudobnici
naraz pochopili, €o od nich dirigent chcel.
Mate aj vy takdto skisenost?

Pre orchestralneho hraca je Casto dolezité, aby
zo strany dirigenta pocitil emdciu. Teoreticka
analyza mu v takom pripade sotva pomoze.
Ked mu problém pribliZite metaforou, nap-
riklad takou, ktort ste spominali, dokaze ju
transformovat do technickych prostriedkov.
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Hoci je dnes vSetko pretechnizované, nadalej
sa riadim beethovenovskym krédom ,od srd-
ca k srdcu“. Ano, aj struénym obrazom sa da
docielit zelany efekt.

M Svoje interpretacné aktivity delite medzi
operné domy a symfonické orchestre. Co je

vam z tohto hl'adiska blizsie, ¢o vas umelecky

viac napiﬁa?

Je to pre mna rub a lice jednej mince. V Spo-
jenych Statoch to zvacsa byva prisne roz-
delené: urcita skupina dirigentov sa venuje
len symfonickému repertoaru, ini, ¢asto ti
menej zdatni, sa orientuji na operu. Praca
v opere ma mimoriadne obohacuje, dodava
mojmu profilu silni emocionalitu, ktorej
sa mi pri symfonickom orchestri natolko
nedostava. Vezmime si operné predohry

a medzihry, su to klenoty aj v rdmci sym-
fonického koncertného repertoaru. Pri nich
vacsinou nemusim riesit technické aspekty
diela, to je hudba, ktora hraca i posluchaca
Uplne vtiahne.

B Patrite medzi najviac nahravajicich vy-
konnych umelcov, vasou doménou je hudba
francizskeho impresionizmu a nemecky
novoromantizmus. Citite sa v nahravacom
Stadiu doma?

Nahravam casto a rad, pricom musim vy-
zdvihnut tri Stylové oblasti, kde sa citim byt
doma: je to hudba nemeckého romantizmu
a viedenského klasicizmu, franctizska hu-

dobna tvorba 19. a 20. storocia (Saint-Saéns,
Debussy, Ravel) a napokon japonska hudob-
nd avantgarda, pocnuc dielami Toru Take-
mitsu po autorov ako Toshio Hosokawa. Som
vsak otvoreny vsetkym Stylovym odvetviam
bez teritoridlnych a ¢asovych obmedzeni. Po-
Cas svojho pdsobenia v Lipsku som mal moz-

(foto: www.junmarkl.com)

nost zaoberat sa intenzivnejsie Wagnerovou
opernou tvorbou, nahral som dve CD s jeho
symfonickymi dielami a s vynimkou opery
Rienzi som uviedol v divadlach vsetky majs-
trove opery. A som tiez autorom 45-mintto-
vej symfonickej verzie tetraldgie Nibelungov
prsteri. X

VELKE KONCERTNE STUDIO

SLOVENSKEHO ROZHLASU
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SITUATIONS

Koncert je spojeny s prezentaciou CD Situations

a not Situacie, ktorych autorom je Tomas Boros

Tomas Boro$, Ivan Siller — klavir

hlavny organizator

spoluorganizator

tRADIO DEVIN

hlavny partner

fond
na podporu
@ umenia

Jun MARKL (1959) je respektovanym dirigentom
nemeckého symfonického i operného repertoaru, ako
aj franctizskeho impresionizmu. Narodil sa v Mnicho-
ve v rodine koncertného majstra a solovej klaviristky.
Studoval na Vysokej hudobnej kole v Hannoveri,
neskor v Mnichove (S. Celibidache) av Michigane
(G. Meier). V roku 1986 vyhral dirigentsku sitaz
Nemeckej hudobnej rady a o rok neskor ziskal Stipen-
dium Bostonského symfonického orchestra na st-
dium v Tanglewoode u L. Bernsteina a S. Ozawu. Po
spolupraci s opernymi domami (Viede, Berlin, Mni-
chov, Drazdany) bol hudobnym riaditefom Narod-
ného divadla v Mannheime (1994-2000), Orchestre
National de Lyon (2005-2011), Symfonického
orchestra MDR v Lipsku (2007-2012) a Baskického
narodného orchestra (2014-2017). Spolupracoval

s mnozstvom orchestrov (Symfonicky orchester Ba-
vorského rozhlasu, Mnichovski filharmonici, Labska
filnarménia Hamburg, Filnarménia Oslo, Cleveland
Orchestra, Boston Symphony Orchestra, Chicago
Symphony Orchestra, Philadelphia Orchestra, Mon-
treal Symphony Orchestra, Melbourne Symphony
Orchestra, Tonhalle Orchester Ziirich, Orchestre de
Paris, Slovenska filnarmdnia). Nahral viac ako 50 CD,
0 i. komplet Schumannovych symféni s NHK Symp-
hony Orchestra, diela Mendelssohna a Wagnera so
Symfonickym orchestrom MDR Lipsko, za nahravky
Ravela, Messiaena a devat CD s tvorbou Debussyho
s Orchestre National de Lyon bol vyznamenany titu-
lom franctizskeho Ministerstva kultdry (Chevalier de
I'Ordre des Arts et des Lettres, 2012).

s podporou
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hudobnz

Koncert sa kond v rdmci projektu Ensemble Ricercata, ktory z verejnych zdrojov ako hlavny partner podporil Fond na podporu umenia. S podporou SOZA.

Koncert je stastou hudobno-edukaénej relacie Radia Devin Hudobna dielia.
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Voce magna s SKO

Hoci medzinarodny festival zborového spevu
Voce magna este len zacina s pripravami

na jubilejny 10. ro¢nik, v nedelu 17. 3. odznel

v Dome umenia Fatra v Ziline mimoriadny
festivalovy koncert pri prilezitosti 100. vyrocia
vzniku prvej Ceskoslovenskej republiky. Hlav-
nym aktérom projektu bol Stefan Sedlicky,
ktory okrem do detailu premyslenej drama-
turgie aj koncert so Statnym komornym
orchestrom a Zilinskym mie$anym zborom
nastudoval. K spolupraci prizval mieSany zbor
Cantica laetitia zo zlina pod vedenim Josefa
Surovika a v mimoriadne zaujimavom prog-
rame figurovali aj Styri premiéry.

Zilinsky mieSany zbor pise svoju histdériu uz
65 rokov, z toho Stvrtstorocie pod taktovkou
Stefana Sedlického. Zbor, ktory sa zameriava
na propagaciu tvorby slovenskych skladate-
lov a vo svojom portféliu ma velké mnozstvo
premiér, je trvalo zapisany v medzinarodnych
zborovych kronikach. Vyrovnand intonacna
Cistota, zretelné kontury a jasna interpreta-
cia s neodmyslitelne strhujicim prejavom
charakterizovali pestry blok diel sti¢asnych
domdcich autorov. Uvod patril Vojtechovi
Didimu a Soven chave, soven s vyraznymi
zvukomalebnymi a priestorovymi plochami
podc¢iarknutymi melodikou rémskej hudby.

Z tvorby najmladsej skladatelskej generacie
zaznel dynamicky a hlasovo prepracovany

Sanctus vystudovaného dirigenta Tomasa
vrskového a premiéra kompozicne transpa-
rentného diela Ubi Caritas Katariny Juhaso-
vej. Folklor byva pre zbory vdacnym zdrojom
a skladby s touto tematikou st viacmenej
odsudené na tspech. Nebolo tomu inak ani

v pripade Nahal si ma nahal Pavla Krsku

a premiérovej kolazi Lubosa Bernatha Musica
folklorica II. Slovensky program vygradoval
Zartovne efektnou piestiou Petra Spildka Kde
si bola.

Miesany zbor Cantica laetitia sa pocas pét-
nastich rokov svojej existencie zaradil medzi
reSpektované zborové telesa a taziskom jeho
repertoaru sa stali najmaé diela 20. a 21. storo-
¢ia. Mlady, no interpretacne vyrazny zbor ma
uspech nielen u publika, ale byva pravidelne
ocenovany porotami na stutaziach a pre-
hliadkach. Autenticitu zZilinského koncertu,
zostaveného vyhradne z Gprav moravskych

a Ceskych ludovych piesni (J. Vicar, A. Kostal,
0. Halma, T. Surovikova, 0. Macha, J. Pospisil,

Z. Lukas), zvyraznilo ¢iastocné pouzitie krojov.

Hlasov4, technicka a farebna vyrovnanost
telesa ako aj narodné precitenie pestrej skaly
adaptdcie piesni, priniesli vyvazeny Stylovy
kontrast voci klasickému programu sloven-
ského celku.

Druhd Cast vecera ponukla ¢esko-slovensku
spoluprécu oboch zborov s SKO Zilina. Rozdiel-

Banskobystrické Reflexie venovanée
Eugenovi Suchonovi

Na pdde Fakulty muzickych umeni Akadé-
mie umeni v Banskej Bystrici sa po piatykrat
uskutocnilo podujatie Reflexie o slovenskej
hudbe, autoroch a dielach, ktorého organi-
zatorkou, garantkou a v tomto ro¢niku aj
autorkou scendra, je hudobna teoreticka
Maria Glockova. PGvodnou ambiciou Refle-

xii - v minulosti aj Gspesne realizovanou -
bolo prostrednictvom koncertov a odbornych
seminarov pribliZit studentom umeleckych
odborov tvorbu sticasnych aj starsich doma-
cich autorov. Aktualny ro¢nik sa z dévodu
skrtov vo financovani podarilo zrealizovat len
v redukovanej podobe koncertu s ndzvom Ob-
rdzky pre Slovensko, venovanom zakladatelovi
slovenskej narodnej hudby Eugenovi Sucho-
novi (1908-1993), s cielom pripomenutia jeho
vlanajsieho vyrocia.

Koncert 18. 2. otvorilo vystipenie mladého kla-
viristu Andreasa Badinského (ZUS J. Cikkera,
ped. A. Burdovd) s instruktivnou skladbou
Malickd som z cyklu Obrdzky zo Slovenska.

V Uprave Mareka Pastirika a interpretacii
Martina Tujvela (trombdn) a Moniky Jeriovej
(klavir) zaznela takmer nezndma Suchonova
Elégia pre trombdn a komorny orchester. Skla-
datelska prvotina mladého samouka ostala

v ,Supliku“ a moznost vypocut si povodnt
verziu prisla az takmer po 80 rokoch. Suchon
ju napisal pre priatela Wendelina, ¢lena
salénneho orchestra v Pezinku, Uprava pre

trombon a klavir vSak zaznela premiérovo.
Na tento odkaz nadviazala aj Len takd suita
pre anglicky roh (Barbora Simanova), klari-
net (Veronika Englerova) a akordeodn (Jozef
Pitak), ktord Student kompozicie AU v Banskej
Bystrici Jakub Laco (ped. Juraj Filas) venoval
prave E. Suchonovi. Druhy instruktivny Su-
chonov cyklus Kaleidoskop (1966-1969) ma po-
dobne ako mnozstvo inych diel autora aj kla-
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ne skuisenosti zborov neubrali na kvalite vyko-
nu a pod taktovkou Stefana Sedlického sa stali
umelecky aj interpretac¢ne vyrovnanymi part-
nermi. Vo svetovej premiére zaznela kantata
Ceského skladatela, muzikoléga a pedagdga
Jana Vifara Tempus iuventis (Cas mladosti) pre
mieSany zbor, sopran, bas a orchester (2018).
Poctu mladej generacii a oslave pominutel-
nej mladosti Vicar kreoval na latinské texty
~Zziakov darebakov“. Roztopasnost orffovskej
Carminy burany dotvoril hibkou biblickych
textov, ako aj melodikou Ceského folkléru. Vo
Fatre vSak nezaznelo celé dielo, uvedené boli
len zborovo-orchestralne Casti (1, 2, 8, 9) bez
s6lovych partov sopranu a basu. V Magnifi-
cate pre koloratiirny soprdn, miesany zbor
a orchester sa v Prahe pésobiacemu sloven-
skému skladatelovi Jurajovi Filasovi podarilo
so silnym emocionalnym vyrazom vystihnut
duchovny rozmer diela. Chvalospev v podani
Ceskej sopranistky Dagmar Vankatovej znel
kultivovane, s ndleZitou emocionalitou. Jej
sopran bol vyzrety so Sirokym ténom, mies-
tami s intona¢nou neistotou v exponovanych
koloraturach, ktoré prekryvala dynamika
sprevadzajiceho telesa.
Mimoriadny koncert Voce magna mozno vda-
ka programu, obsadeniu a predvedeniu ozna-
(it za jeden z najhodnovernejsich, ktoré u nas
pri oslavach vzniku Ceskoslovenska prebehli.
Bezpochyby sa stal jedine¢nym prolégom
k aktualnemu jubilejnému ro¢niku festivalu.
Eva MISKOVICOVA

virnu verziu. Z kompletného cyklu, ktory su-
visi s teoretickym dielom Akordika, brilantne
predviedol klavirny virtuéz Matej Arendarik
vSetky Intermezzd. Zaverecné vystupenie diev-
Cenského zboru Cambiar la Musica z Pohron-
skej Polhory sa pre chorobu cleniek neusku-
tocnilo. Neformalnost a autentickost koncertu
priniesla jeho neobvykla koncepcia, v ktorej
sa hudobné ¢isla prelinali so spomienkami
Danice Stilicho-
vej na svojho
otca z Cias det-
stva a mladosti.
Dramatizujicim
spdsobom ich
sprostredko-
vala Kristina
Vreckova. V za-
vere sa pritom-
nym prihovoril
spisovatel Peter
Stilicha, ktory
spolu s manzel-
kou, muzikologickou Danicou Suchornovou-
Stilichovou, spravuje Suchoriovu pozostalost.
Jeho slovéa o spracovani, spravovani a doku-
mentaristike stale Zivého Suchoriovho hudob-
ného odkazu a o CD novinkach i publikaciach,
doposial neuvedenych Suchonovych diel, boli
poucnym uzavretim zaujimavého a prijemné-
ho koncertného popoludnia.

Ol'ga BROZMANOVA

M. Jefiova a M. Tujvel (foto: archiv)
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Statna filharmonia Kosice

Februdr bol v Statnej filharmonii KoSice vyni-
mocny vo viacerych ohladoch. Dramaturgia
siahla po menej hravanych dielach a v rukach
ich mali dirigenti s osobitym pristupom. Na
koncerte 7.2. to bol Sander Teepen, ktory hoci
pred Statnou filharmdniou KoSice stal po pr-
vykrat, vzajomné porozumenie bolo evidentné
od prvych ténov. Holandsky dirigent naplno
vyuzil prednosti orchestra, predovsetkym
sekciu drevenych dychovych nastrojov, ale

i farebnost slacikovej skupiny. Sldvnostnd pre-
dohra A dur op. 96 Dmitrija Sostakovi¢a pdsobi
v kontexte svojho vzniku trochu kuriézne, no
odhliadnuc od dobovych suvislosti je to opti-
mistické dielo plné jasu a efektnej brilantnosti.
A tak ho orchester bez najmensieho zavahania
aj predniesol. Ako sdlista sa v Prokofievovom
Koncerte pre husle a orchester ¢. 1D dur op. 19
predstavil Juraj CiZmarovi¢. Astrologicky
povedané, konstelacia hviezd bola v idedlnej
pozicii, kedZe vzacna symbidza medzi sdlistom
a dirigentom priniesla jasnost a priezracnost
v prieniku transforméacie autorovej vypove-

de do posluchadskeho vedomia. CiZzmarovi¢
doprial kazdej asti koncertu, ¢o jej patri, no
najuchvatnejsie bolo Scherzo Vivacissimo.

Do druhej polovice vecera bola zaradena Beet-
hovenova Symfdnia ¢. 7 A dur op. 92. Nepotesilo
ma to. Mala som chut ostat na neoklasickej
vlne, no po odzneni poslednych ténov som
bola dramaturgii povdacna za moznost vzac-
neho porovnania. Vychutnala som si vnttorné
savislosti, ktorych zdkladom je kompozicné
remeslo. Dirigent pochopil dielo prave v tychto
intenciach a plasticky ,vytiahol“ z orchestra

i tie najmensie motivické jadierka, aby tak
prispel k intelektualnemu pozitku posluchaca.
Dokazal udrzat tvorivé vnatorné napétia az

do posledného taktu. Absoliitne najlepsia bola
2. Cast Allegretto. Myslim, Ze po tomto koncer-
te si Sander Teepen pokojne moze vo svojom
Zivotopise uvadzat, ze s velkym uspechom diri-
goval orchester SfK.

Ked som v tivode spominala dirigentov s oso-
bitym pristupom, myslela som hlavne na
Rakusana Michaela Zlabingera. Orchester

na koncerte 21. 2. rozmiestnil podla vzoru
Viedenskych filharmonikov, o sa napokon
ukazalo ako problematické v Beethovenovej
predohre Krdl Stefan op. 117. Sla¢ikové néstro-
je sa hladali v nesulade a dielo vyznelo roz-
sypane a neisto. Magnetom vecera vSak bola
premiéra Cantus simplicissimus Lubice Cekov-
skej. ESte pred 1iou znela jej starsia skladba
Adorations (2006), ktora integruje intimne
emotivne vypovede vyjadrené vo zvukovych
klastroch (bolest a kviliva naliehavost otaz-
ky: ,Preco?“) v kontraste s melodickou liniou
(pohlad na spiace dieta a pokoj pri predstave
vecnosti). Inym, povedala by som kompozi¢ne
rafinovanej$im, bol premiérovany Cantus
simplicissimus. Autorka ho venovala orches-
tru S$fK, pretoZe v jeho podani pocula eSte ako
dieta prvykrat symfonické diela, ktoré sa jej
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vryli hlboko do paméti. Cantus - melédia

ako rieka preteka celou skladbou, prechadza
askaliami medzi velkymi bralami, rozprava
pribeh, ktory rezonuje v pestrosti farebnej
inStrumentacie. Bunky organizmu sa drobia
a opat spéjaju. Velmi rafinovane prejdd aj
Jfolklérnym tidolim“ a pritom si ctia tradiciu
sonatového principu. Pred zaverom sa v zlatej
farbe apotedzy zaskvie cely orchester. Vskut-
ku vydarené dielo. Dirigent k nemu pristupil
velmi zodpovedne a precizne. Posobil presved-
¢ivo a s istotou, no na mdj vkus az privelmi
akademicky. Interpretacii by pristalo trochu
viac temperamentu.

V druhej Casti zaznela Mendelssohnova
Symfonia ¢. 4 A dur op. 90 a cuduj sa svete,
rozsadenie orchestra zasvietilo a otvorilo nové

z nedavnej vystavy vo Viedni - mozete ich
pozorovat nespocetnekrat, a vzdy objavite
nieco nové. Taka je aj Mahlerova hudba. Uz od
1. Casti mal dirigent svojimi gestami orchester
pevne v rukach. V 2. ¢asti zaujal néstup flauty
po sdle kontrabasov. V 3. asti zaziaril svojim
s6lom 1. hornista a s mimoriadnym zmyslom
pre prisposobenie farby nastroja klarinetista
Martin Svec v spojeni s koncertnym maj-
strom Marosom Potokarom. Je mi Itto, Ze
nemdzem spomentt vSetkych. Sopranové sélo
spievala Olga Jelinkova. Jej interpretacny pri-
stup s pokorou k obsahu textu, s primeranou
intenzitou vibrata a vybornou artikulaciou
prispel k vynimocnosti celého koncertu.
Katarina BURGROVA

Pocas prvého jarného mesiaca sa v repertoari
Statnej filharmdnie KoSice objavilo niekolko
novych, doposial nehranych skladieb autorov

farebné kombindcie. PredovSetkym v 3. Casti
delenie hlasov s preciznou dynamikou po-
mohlo zvyrazneniu harmdnie. Hoci sa zdalo,
Ze dirigent sa viac venuje tvarovaniu hlasov
dychovych nastrojov, celkovy zvuk jasne vy-
povedal, Ze by nemusel byt v budicnosti iba
experimentom.

Velkym ocakavanim bol aj koncert 28. 2.,

na programe totiZ bola Schubertova Sym-
fonia ¢. 8 h mol a Mahlerova Symfdnia ¢. 4

G dur so séfdirigentom Zbyrikom Miillerom.
U Schuberta chvalim predovsetkym zvukovi
vyrovnanost, krasny bol napriklad zacia-
tok 2. Casti, ladenie a farba lesnych rohov,
klarinetové sdlo (Martin Svec), ale i makké
pizzicatové ,podhubie“ violonciel a kontra-
basov a v obliikoch klenuté melddie husli.
Mabhlerovu symféniu v novembri minulého
roku uviedol aj SOSR a na strankach c¢asopisu
(HZ 1-2/2019) 0 nej pisal Igor Berger. Sotva by
som nasla krajsie a vystiznejsie slova ako
on. Pri po¢uvani v KoSiciach som si hudbu
spojila s predstavou obrazov Pietera Bruegela

0. Jelinkova a Z. Miiller (foto: D. Hanko)

v Stylovom rozpéati od Schuberta az po Suchoria
s vyraznejsou frekvenciou hudby 20. storocia,

s pozoruhodnymi vykonmi sélistov, dokonca

z vlastnych radov. Séfdirigent Zbynék Miiller
ponal koncert 7.3. ako tematicky pribuzné cel-
ky: duchom blizke diela anglickej proveniencie
zazneli ako samostatné, inStrumentacne od-
1iSné opusy, po prestavke sa predstavil Tomas
Jamnik v Koncerte pre violoncelo a orchester

h mol op.104 Antonina Dvoraka. Simple symp-
hony op. 4 pre slacikovy orchester zostavil Ben-
jamin Britten zo Styroch Casti, pricom kazda

z nich predstavuje osobity svet muzikanta so
vzdjomnymi témami, vzopatymi gradaciami,
nastrojovymi technikami, s nezabudnutelnym
pizzicatom 2. Casti alebo dramaticky sa roz-
vijajucou sarabandou s tanecnymi prvkami

a rozhodnym findle. Mimoriadnou, az raritnou
Suitou ¢. 1 op. 28 Gustava Holsta mohli divaci
rozoznavat bohatu paletu dychovych, dreve-
nych, plechovych, ako aj bicich nastrojov. Autor
bol pdvodne trombonistom a odtial prameni
jeho snaha dat tomuto nastroju dostojné moz-
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nosti koncertného typu. Dirigent sa ststredil
na suhru a farebnost zvukovych ploch, na spo-
jené témy, rytmické figiry, mnohé repeticie,
ozdoby a obvyklé rytmy zname z jazzu a vojen-
skych kapiel. V oboch pripadoch dosiahol cha-
rakteristicky hudobny obraz, napadité a svieze

muzicirovanie vSetkych zicastnenych. V Ame-
rike vznikajuci, v Cesku dokonéeny Dvofdkov
violoncelovy koncert predniesol mlady sélista
na nastroji Lorenza Storioniho z roku 1784,
zapoziCanom zo sukromnej zbierky. Svojim
nadhernym ténom, bezchybnym stvarnenim
motivického bohatstva a vricnostou lyrickych
i muznych tém v spolupréaci s orchestrom vyni-
kal najma v kadencii a zaverec¢nej piesni tohto
slavneho koncertantného diela.

V ramci projektu ,Konzervatoristi hrajua s fil-
harmonikmi“ sa na koncerte 14. 3. predstavili
spoloc¢ne s hra¢mi orchestra za partmi violy,
husli a dalsich néstrojov talentovani Studenti,
ktori tito moznost ziskali ako dar a inSpiraciu.
Podnecovat ich mohli aj zvolené diela, nielen
malo hravané, ale aj interpretacne narocné.
Dirigentom bol vynikajici Marek Stilec, Ziak
Leosa Svarovského na AMU v Prahe. Svoju eru-
diciu demonstroval hned v predohre k opere
Norma Vincenza Belliniho, ktora zaujala virtu-
ozitou a melodikou rossiniovského typu, ako aj
vo Fantdzii pre klavir a orchester Clauda Debus-
syho a Symfonii ¢. 4 ¢ mol Franza Schuberta.
Solistom diela naro¢ného celkovou koncepciou
i stthrou bol polsky klavirista Artur Jaron. Diri-

gentovi sa darilo vo vSetkych polohach udrzat
kompaktny celok, hoci v gradacidch mohol byt
dynamicky koncentrovanejsim, vyraznejsie
ustrazit farebnost orchestralnych stzvukov.
Sdlista dosiahol mimoriadny tispech svojou
virtuéznou technikou, vynikajicimi ozdobami,
gradaciami, Stylovos-
tou. Plastickejsi ton
orchestra by sme oce-
nili aj v Schubertovej
JTragickej symfonii“.
UZ v Gvodnych ténoch
narastal orchestralny
prud do monumen-
talneho beethovenov-
ského vyrazu, koncen-
trovanost v dalSom
priebehu skladby, vir-
tuozita a sustredenost
nastrojov sa mierne
zjemnili, ale spevnost
melodického materia-
lu si ziskala pozornost
posluchacov.

Za dirigentsky pult sa 21. 3. postavil koncert-
ny majster Maros$ Potokar, ktory uz neraz
dokazal, Ze dirigentské umenie je mu blizke,
sélistom bol prvy klarinetista SfK Martin
Mosorjak, zakladajuci ¢len Quasars Ensem-
ble. Koncertny majster filharmonikov Matyas

Premiéra na Radnici

V Cikkerovej sieni banskobystrickej Radnice
zaznela 26.2. premiéra diela Vojtecha Didiho
Piit slz pre violu a alt v interpretacii Milana
Palu a Michaely Sebestovej. Uvedenie diela
v ramci dizertacného koncertu spevacky sa
stalo sui¢astou programu zostaveného z arii
svetovej literatury.

Ciganske piesne, ktorymi sa Didi inSpiroval
v melodike, tonalite ako aj harmonii, nest
zo sebou mnozstvo emacii a posolstiev.
Impulzom k vzniku kompozicie bola aj

zbierka Phurikane gila (Staroddvne romske
piesne) Jany Belisovej, z ktorej zhudobnil pat
autentickych piesni o chudobe, smrti, mat-
ke, ¢i detoch (Sove chave, soven; Ole mire duj
chavore; Sako Roma sa vakeren; Dajori mirori;
Joj, amari phuri daj). V Piatich slzdch domi-
nuje expresivita vychadzajtica z overenych
tradicii romskej hudby. Smutné, tahavé me-
16die, odrazajtice Zivotné situacie, skladatel
nalezite zveril viole a altu. Temné sfarbenie
violy, mnozstvo 0zddb, tahavych dlhych t6-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Mézes bol solistom tvodnej Casti Idedl”,
prvého z Dvoch portrétov pre orchester op. 5
Bélu Bartdka. Dirigent dokazal viest orches-
ter k vyvrcholeniu s velkym sustredenim,

a tak ako Mézesov sélovy part, aj jeho vykon
a uchopenie Bartdka priniesli znacny ohlas.
Eugen Suchon vytvoril Concertino pre klarinet
a orchester v roku 1977 a kosické nastudovanie
presvedcilo o vynimocnych kvalitach tohto
diela, stojaceho na kontrastoch diatoniky

a chromatiky s naznakmi folklérnych into-
nécii. Klarinet Martina Mosorjaka znel v plnej
krase, okruhlymi ténmi vo vysokych polo-
hach, méakkostou vyrazu v hlbokych ténoch.
Celkovo vyznela Potokarova koncepcia efekt-
ne, podobne ako v Symfonii ¢. 5 d mol op. 47
Dmitrija Sostakovi¢a. Dirigentovi nemozno
upriet zanietenie a spolo¢ne s nadSenym
vykonom c¢lenov orchestra dokazali vytvorit
hudobnt drdmu a monument so vSetkymi
pocitmi spolo¢nostou utlacaného majstra.
Moderato 1. Casti je malou dramou protichod-
nych pocitov, stupriovanie napéitia gradacie

a opét navraty k hladine pokoja sa darilo

M. Mosorjak a M. Potokar (foto: D. Hanko)

zachovat do konca diela. Fanfarové tény
zavere¢nom Allegre zazneli oslobodzujuco,
az dojimavo! Potokar dokazal, Ze ma vSetky
predpoklady viest orchester presvedcivo a na
vysokej drovni.

Lydia URBANCIKOVA

nov a gradacii svojou osobitou a vyrazovo
bezchybnou interpretaciou predviedol Milan
Pala, ktory nalezite dotvara podoby diel
doposial nepoznanych, ¢im sa nepochybne
nuka ako najlepsia volba pri premiérovani
tvorby slovenskych skladatelov. Napriek
tomu, Ze sugestivne vypaty spevacky part
je pripisany altu, mezzosopran Michaely
Sebestovej ani v tejto polohe nestracal na
pritazlivosti. Spevacka disponuje velkym
rozsahom so sytymi a zamatovo sfarbenymi
hibkami s vynimo¢nym citom pre intona-
ciu, ¢o predviedla pocas koncertu.

Eva MISKOVICOVA
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b Polstorocie
Rascher
Saxophone A
Quartet

Organizatorom podujatia Saxophobia Bratislava sa podarilo tento rok
priniest' vynimocné zoskupenie Raschér Saxophone Quartet. Pat'desiat
rokov profesionalnej kontinuity, budovania repertoaru, koncertnej €¢innosti
a v mnohych smeroch aj pionierskej prace v oblasti klasického saxofonu,
charakterizuja ¢innost' najstarsieho nepretrzite existujiceho telesa vo svo-
jom Zanri. Kvarteto sa okrem koncertu predstavilo aj na workshopoch, kde
odovzdavalo skisenosti mladsSej generacii. Svoje prepojenie aj mimo podia
dokazali, ked' sa sopransaxofonistka Christine Rall, altsaxofonista Elliot
Riley a tenorsaxofonista Andreas van Zoelen nezavisle od seba zhodovali
v postojoch pocas dvoch separatnych rozhovorov, neskor spojenych do
jedného celku.

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

I Pocas pat'desiatrocného posobenia zhro-  XAS od Iannisa Xenakisa a Preludes od Fazila
mazdili Raschér Saxophone Quartet mnoz- Saya. Hrame aj jedno z prvych diel ¢eského
stvo repertoaru. Jubileum oslavite okrem skladatela zderka Lukasa zo sedemdesiatych
iného septembrovym koncertom vo Freibur- rokov (Rondo Per 4 Sassofoni, pozn. red.). Ten-
gu. €o bude na programe? to kusok hravame velmi casto a radi, lebo si
CHRISTINE RALL: Bude to Siroky prierez na- myslime, Ze je to jedno z najlepsich diel prvej
Sim repertoarom za poslednych péat desatroci. dekady telesa. Potom bude aj nieco kratke od
Lera Auerbach bude dirigovat svoju skladbu, Arva Parta. Nie je to povodna skladba, ale od
ktord budeme hrat spolu s dievéenskym devatdesiatych rokov sme hravali jeho diela
zborom freiburského Dému. Dalej to budu a vytvorilo sa medzi nami osobné priatelstvo.
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Zahrame aj jednu cast Saxofdnového kvarteta
od Philipa Glassa. Tuto skladbu sme urcite
hrali najcastejSie, takmer Styristokrat. Poku-
sime sa ist chronologicky, ale zaroven zachy-
tit ¢o najsirsi Stylovy zaber.

[l Vase kvarteto disponuje originalnou zvu-
kovost'ou. Akeé si vychodiska tejto Specifickej
farby” telesa?

ANDREAS van ZOELEN: VSetci pouzivame
saxofény Buescher z tridsiatych rokov. Zvuko-
vost, flexibilita a moznosti, ktoré tieto nastro-
je poskytuju, vychadzaju priamo z pévodnej
myslienky Adolpha Saxa: vo vojenskych
orchestroch mali byt nastroje medzistupriom
medzi plechovymi a drevenymi dychovymi
nastrojmi, ale podobné prepojenie medzi
dychmi a slacikmi mali vytvorit aj v klasic-
kom orchestri. Pre zvukovost je tiez dolezita
hubica a v nasom pripade st to Buescher
alebo Rascher, ktort navrhol Sigurd Rascheér
podla pévodnej Saxovej koncepcie nastroja.
Nase saxofony maju sice trochu int zvuko-
vost ako tie Saxove, ale v kazdom pripade st
si podobné a v kombinacii s ndustkami vytva-
raju nas ,sound‘.

From Bach to Auerbach

M Interpretujete aj sicasni hudbu. Hodi

sa k nej koncept vychadzajiici z pévodného
Saxovho zameru?

ChR: Myslim si, Ze neexistuje iné kvarteto,
ktoré by iniciovalo tolko diel sucasnej hudby
ako prave nase. Z tohto pohladu je otdzka skor
zbyto¢n4, lebo skladatelia pre nas komponu-
ja, ked nds pocujd na starych nastrojoch. Vez-
mite si napriklad violoncelistov: ich néstroje
st niekedy staré aj niekolko sto rokov a nikto
nie je na pochybach, ked hraji Sostakovica.
Sigurd Rascher mal nastroje, ktoré boli v tom
Case moderné a svojou hrou inspiroval vtedaj-
Sich skladatelov. Preto sa nuika protiotazka, ¢i
je vhodné hrat Iberta na novych nastrojoch.
(Jacques Ibert napisal pre Raschéra Concertino
da camera, pozn. autora.)

W Pri starej hudbe, napriklad Bachovi,
volite zrejme iny pristup ako k Lere Auerba-
chovej...

ChR: Ano, sledujeme ur€itu ,zakladnu“ esteti-
ku, ale podobne ako kazdé slacikové kvarteto,
snazime sa hladat viacero farieb a zvukov.
Prispdsobujeme sa urcitej tonovej predstave

aj s ohladom na poziadavky skladatela. Ked
spominate Leru - t4 pri nas stoji a permanen-
tne vyzaduje extrémy. Ked pise glissando, tak
nechce iba trosicku glissanda, ale zavyja pred
vami takpovediac ako pes. Aj patkrat vyskusa-
me, Ci je spokojna s vyrazom.

M Je ovas zname, Ze si so skladatel'mi bu-
dujete osobny vzt'ah.

ELLIOT RILEY: Ked hram, predstavujem si,

Ze mi na jednom pleci sedi Sax a na druhom
skladatel, ¢i uz je to Bach, alebo Auerbach. Ked
skladatel Ziada H v pianissime, my vieme, Ze
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tu st urcité hranice. To znamenad, Ze musim
Lhovorit“ s pAnom Saxom, aby som dobre
pripravil tén. Nakoniec by mali byt spokojni
obaja strazni anjeli na pleciach: aby skladatel
spoznal svoju hudbu, ale aby znela ,saxof6-
novo“.

I Nemate Séfa a rozhodnutia prijimate
spolocne. Nebyva to pricinou hadok?

AvZ: Kvarteto funguje demokraticky. Vzdy to
tak bolo a je to aj jeden z dovodov, preco vydr-
Zalo patdesiat rokov. Osobne verim v koncept
dialdgu: navzajom sa pocivame a som hrdy
na to, ze sa v pokoji vieme vzdy dohodnut na
spolo¢nom nazore. Bolo by skutoc¢ne tazké, ak
by to tak nebolo.

B Ako napriklad vyberate skladatel'ov a re-
pertoar?

AvZ: Ked ma niekto navrh pre nejakého skla-
datela, vSetci si v prvom rade vypocujeme
jeho tvorbu. AZ ked sa prertho nadchneme

a kazdy z nas stihlasi, oslovime ho za acelom
spoluprace.

dobne ako Bruce, ktory mal dobrych priatelov
a veril ich hudobnému tsudku. Pytal sa ich
napriklad: ,Kto je aktudlne pozoruhodnym ob-
javom na s$védskej scéne?“ TieZ komunikujeme
s svojimi vydavatelmi, aka je ich predstava.
Aj teraz mame niekoho vo vyhlade, no nebu-
dem zatial prezradzat.

Saxofony + orchester

B Hoci saxofonové koncerty s orchestrom
dnes nie si zriedkavost'ou, spojenie saxof6-
nového kvarteta s vel'’kjm telesom je predsa
len nieco ojedinelé. V tomto ste priekopnik-
mi. Ako ste k tomu prisli?

ER: Sformulujem to velmi opatrne. Niektoré
saxofonové kvarteta sice hrali s orchestrom,
ale my to robievame pravidelne. ESte pred
tym, ako pre nas holandsky skladatel Tristan
Keuris skomponoval Concerto, tu boli jedno
¢i dve diela pre kvarteto s orchestrom. V tejto
skladbe vsak boli podla mdjho nazoru skon-
centrované skusenosti predoslych desatroci
a premiéra v amsterdamskom Concertgebouw

ROZHOVOR

AVZ: Urcite sa to mdZe robit, pretoZe to saxo-
fonistovi ddva moznost aktivnej konfrontacie
s touto hudbou. zZa urcitych okolnosti to dava
aj publiku moznost vnimat tito hudbu tplne
inak. Musi sa to brat seriézne, zvolit dobré
transkripcie a zachovat kontext, ktory dava
zmysel. Saxofén sa vyvija a ako klasicky na-
stroj moze prechadzat emancipaciou. Jedna
vec je tiez d6lezita: nestaci, ked sa len presne
prepisu noty, aby sedela harmonia, je nutné
dielo prelozit do nového ididmu. Treba sa vZzit
do skladatela, aby napriklad Bartdk, ktorého
sme vcera hrali, znel ako skladba pre saxo-
fénové kvarteto a nie ako klavirna hudba.

V Case, ked som eSte nemal pocitac a softvé-
ry neboli na dnesnej irovni, mi méj ucitel
kompozicie dal dobrt radu: ,Ked pises trio

pre flautu, klarinet a fagot, strdrn sa klavira,
pretoZe prert nekomponujes. Sadni si za st6l

a pocivaj, ako tie ndstroje zneju. Ked ich nepo-
Cujes ako trio, zacni pisat duo, a ked'ti to tieZ
nejde, skiis krdtke sélo pre rézne ndstroje. Po-
tom si sadni s hudobnikmi, ktori ti to zahraju,
aby si vedel a pochopil, ako to znie.“ Bola to

ChR: V principe dochadza k trom situaciam.
Viaceri skladatelia oslovia priamo nas. Druha
moznost je, ked si prajeme, aby pre nas cosi
napisali. Prave entuziazmu Brucea Wein-
bergera (jeden zo zakladajicich ¢lenov, pozn.
autora) moézeme dakovat, ze ked niekto po
osloveni aj trikrat odmietol, nehodilo sa to za
hlavu. Nedal pokoj, este raz poslal nahravku,
partitiru a znovu pozval skladatela na kon-
cert. Mnohi aj maju zaujem, ale st zaslizene
znami a maju zaplneny kalenddr aj na péat ro-
kov. Pri Kalevim Ahovi to tusim trvalo sedem
rokov; stale chodil na nase koncerty a javil
zaujem. AZ potom priSiel ten cas, ked nam ve-
noval Kellot — Koncert pre saxofénové kvarteto
a orchester. Urcite to vSak stalo za to, pretoze
za tie roky nas velmi dobre spoznal.

ER: Ked mu Bruce v roku 1996 prvykrat zavo-
lal, odpoved znela: ,No, sorry.“ Po roku sa mu
vsak opat ozval...

ChR: Potom dochdadza aj k takpovediac pa-
tovym situdciam, ked sa so skladatelmi jed-
noducho ,najdeme*. Pokisam sa to robit po-

sa stala milnikom v nasom repertodri. Kazdy,
kto Concerto pocul, spomeniem napriklad
Krzysztofa Pendereckého, vravel: ,Vau! Ne-
uveritelné dielo.“ Je to naozaj insSpirativna
kompozicia od skladatela, ktory jej venoval
rok zivota. Skusenost telesa v spojeni s tou-
to skladbou dospela k bodu, v ktorom sa zo
spojenia saxofénového kvarteta s orchestrom
mohol stat Zaner. Potom prisli dalsi sklada-
telia, napriklad Philip Glass, ktori pracovali

s modelom jednej verzie pre orchester a jednej
iba pre kvarteto, o je podla mia velmi prak-
tické. Ked si pozriete video z premiéry Keuri-
sovho Concerta z osemdesiatych rokov, do-
dnes z neho citit obrovskud naliehavost. Treba
sa pozastavit aj nad délezitou tllohou publika,
pretoZe vsetci v sdle dychali ako jedna bytost.

[ Saxofon je pomerne mlady nastroj a in-
terpreti casto siahaji po transkripciach alebo
vlastnych Gpravach. Po¢ul som na to rézne
nazory aj kritiky. Je podl'a vas vhodné upra-
vovat' renesancné ¢i barokové skladby?

Na koncerte v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca

pre mna velmi cenna rada, pretoZe ked pises,
musis dopredu vediet, ako to bude zniet s iny-
mi nastrojmi. To je d6lezity predpoklad pre
transkripcie.

I Prave nemecky tenorista Georg A. Walter
vraj navrhol Sigurdovi Raschérovi, aby zacal
hrat' diela Johanna Sebastiana Bacha. Bol
Raschér naozaj prvym ,bachovskym” saxo-
fonistom?

AvZ: Ano, Walter mu povedal: ,Mali by ste
hrat Bacha, pdcilo by sa mu to.“ Tymto bola
vytvorend zarodo¢na bunka pre klasicky
saxofén. Rascherov zamer bol, aby saxofén
fungoval ako klasicky néstroj. Toto je aj jeden
z d6vodov, preco stale hrame Bacha. Je to za-
klad pre klasicky saxofén a moja ucitelka Ca-
rina Rascher (Raschérova dcéra a zakladatelka
kvarteta, pozn. autora) vravievala, Ze Bach

je terapiou pre ludstvo. Naozaj v to verim.

Pre nas je este doleZité pevné spojenie medzi
Bachom a suicasnou hudbou. Ked si ¢lovek
vypocuje kontrapunkt, je v tom velmi zretel-
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na Struktdra a dobré sucasné diela maju tiez
jasnu Strukturu. V tom tkvie vzajomna spoji-
tost, aj ked nemusi byt pre publikum zjavna,
hlavne ked nie je hudobne vyskolené. Vbec
vsak nemusi byt. V intuitivnej rovine oceni
kombindciu Bacha a sucasnej hudby. Tato
kombindcia podla mnia pomdaha pri prekla-
dani sicasnej hudby, pretoZe tloha nas hra-
¢ov spociva v tom, Ze sme telefénom medzi
skladatelom a publikom. Ked skladatel nieco
napise, zazije to v spiritudlnom svete. PoCuje,
napise, posle to ndm a my to znovu kreujeme
pre publikum, ktoré si to potom moze vziat
domov. Je to velmi cennd, ale i vdZna uloha.
Tuto zodpovednost netreba nikdy podcenovat.
Hlavne nase ego, nase ,ja“ tam nema Co robit.
Toto su dovody, preco je pre nas Bach stale
dolezity.

Pre koho hraji saxofonisti?

Co potrebuje dnesny student saxofénu okrem
zvladnutia technickej a remeselnej stranky
nastroja?

ER: Ako Student som mal fazu, ked som sa
citil povinny napisat Sigurdovi Rascherovi
list. Pokladal som to za povinnost napisat
osobe, ktora ma tak silno ovplyvnila. Na moje
velké Stastie bola pritom jeho dcéra Carina -
neviem, ¢i Rascher list ¢ital, ale Carina mi
poslala odpoved. Napisala nieco v zmysle, Ze
k Ibertovi a Glazunovovi musime dodatocne
na seba zobrat zodpovednost a ucit sa aj od-
kaz starych majstrov, Mozarta, Beethovena...
Su situacie, ked hudobnici hrajd modernt
hudbu spésobom, Ze ju robia nestravitel-

nou pre vSetkych. Niekedy to znie az prili§
,moderne“, pretoze interpret sa nezoznamil

s tymto usekom dejin hudby. Mlady saxofo-
nista by mal mat priatelov aj medzi skladatel-
mi, ktor{ uz nie st medzi nami. MoZe sa totiz
potykat s histdriou nastroja, ktory bol pred
nim za stovky rokov uZ podmaneny mnoho-
krat. Je ddlezité, ked svoj vzor bezpodmienec-
ne nevidi v inom saxofonistovi, ale v inStru-
mentalistovi ako napriklad Yo-Yo Ma alebo
Cecilia Bartoli. Ked Cecilia spieva, variuje
svoje vibrato a znie to ako ludskeé srdce, ktoré
nikdy netlcie rovnako. Saxofonisti potrebovali
niekolko generacii, aby to pochopili, pretoze
niekedy to vnimali pomerne staticky.

ChR: Studenti saxofonisti by nemali hrat iba pre
inych saxofonistov. Mali by hrat pre hudobni-
kov alebo celkovo pre publikum. Hrozi totiZ, Ze
sa stratia v ,saxofdnovej“ reci. Mali by sa z toh-
to sveta trochu vzdialit a hrat aj pre inych.

ER: Aj ked to nebola vasa otazka, doplnim, ze
existuju dva druhy techniky. V roku 2014 uply-
nulo dvesto rokov od narodenia Adolpha Saxa
a pri tejto prilezitosti treba spomentt jeho
pbvodné poziadavky: sila plechovych nastro-
jov, flexibilita slacikov a kvalita, ktora sa po-
doba Iudskému hlasu. Je to dobra prileZitost
sadnut si a spytat sa samého seba: ,Robim to
naozaj?“ Lebo to je to, ¢o na nas ¢aka. Nastroj
to vie, problémom sme vSak obCas my sami.
Velmi Casto vidim techniku v popredi, ale ked
pride pomala pasaz, hrac zacne byt netrpezli-
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vy. Tesi sa, ked bude moct opét robit ,brrrill«...
Toto je tiez dolezité, ale sluzi to v kone¢nom
dosledku vyssiemu cielu. 0 velkych violonce-
listoch sa nehovori, Ze vedia hrat rychlo, to je
samozrejmé. Rychlo vie hrat mnozstvo inych,
ale ti nie su natolko zndmi ako hviezdni
umelci a to je ten rozdiel. Ten najvyssi vrchol
ma v sebe vSetko a jeho podstatu nazyvam

#X faktor®.

M Nebyt'Raschéra a Marcela Muleho, kla-
sicky saxofon by nebol, kde je dnes. Napriek
Saxovej a neskor aj ich snahe sa vSak nepre-
sadil ako staly ¢len orchestra a nebyjva vzdy
respektovany ako rovnopravny nastroj. Preco
je to tak?

ChR: Ano, je to pravda, ale postupne sa buduje
literatira saxofénu aj ako orchestralneho na-
stroja. Popritom sa vyndaraju diela, ktoré tro-
chu upadli do zabudnutia. V polovici februara
mala nemecku premiéru opera Hulda Césara

Francka z roku 1885. Hrali sme k tomu ako sa-
xofénové kvarteto spolu s muzskym zborom.
Netusila som o tomto diele, a Franck pritom
nie je Uplne neznamy skladatel. Neviem teda
Uplne odpovedat na otazku, ale je isté, Ze sa
veci hybu. v urcitych obdobiach mam tolko
hrani v orchestri, Ze sa niekedy citim ako sta-
la ¢lenka telesa. Dal$i z dévodov, aj ked s tym
suvisi len ¢iastocne, je, Ze sucasna hudba sa
nehrava tak ako v minulosti. Za Brahmso-
vych ¢ias sa hral Brahms, za Mozartovych
Mozart, bola to samozrejmost. Je to vyvoj,
ktory saxofénu neulahcuje situdciu. Tiez tre-
ba spomentt, Ze mnoho pokazila Tretia risa;
samozrejme, v dolezitejSich veciach, ako je
saxofén. Klasicky saxofén, respektive saxofén
ako nastroj, bol nacistami extrémne zniceny.
Pokial by neprislo k tymto udalostiam, Sigurd
Rascher by urcite ostal v Nemecku. Oznacenie
nastroja ako zvrhlého a vyhnanie skoro vset-
kych skladatelov, ktori by mohli byt zaujima-
vi ako autori a ktori uz zacali integrovat tento
nastroj, malo obrovské néasledky. Raschér bol
¢lenom orchestra pri premiére Bergovho Hus-
Tového koncertu a Berg tiez planoval pisat pre
saxofén, k comu vSak nedoslo. Toto pretrhnu-
tie kontinuity nie je podla mria dodnes zace-
lené. Nacisti neboli priatelia sicasnej hudby

a ma to aj politické pozadie, aj ked len tento
doévod nevysvetluje otazku.

B Na zaver trochu ¢udna otazka: na jednej
vernisazi sa kuratorka vyjadrila, Ze Glohou
dnesného umenia nie je primarne prinasat'
krasu. Myslite si, Ze to je to pravda a Ze to
plati aj pre hudbu?
AVZ: V podstate s tym nesthlasim. Krasa ma
mnoho tvari. Pre nas je dolezité, Ze sa sna-
Zime o krasu a je to nieco, ¢o nikdy neopus-
time. Krasa ma rozne podoby. Pracujeme so
skladatelmi z celého sveta a stretdvame sa
tak s rozlicnymi konceptmi krasy. Ak sa v ne-
jakej skladbe objavi ,Skaredost“ a ma svoje
miesto, vidim aj v tom urcitd hodnotu. Mo6ze
zdoraznit krasu, ale v hudbe to musi mat jas-
ne definovanu dlohu a kontext.
ChR: Na jednej strane sa plne stotozZnujem
s kuratorkou, lebo si myslim, Ze Glohou ume-
nia je prinasat vsetky aspekty Zivota. Bolo by
lahkovazne robit
iba ,peknu“ hudbu.
Samozrejme, da sa
to robit aj takto, ale
to nie je moj pripad.
Myslim aj na sklad-
bu od zdenka Lukasa.
NemdZem to sto-
percentne potvrdit,
ale hovori sa, Ze ju
napisal pod vplyvom
Prazskej jari. Ked
tomu chcete verit,
mozete citit nieco
hrozivé, ¢o k vam
pochoduje a z coho
mate strach. Vysky-
tujd sa v nej aj pre-
krasne kantilény, ale
dielo ma v sebe nieco obvinujuce. Ked méa hud-
ba predstavovat nieco Skaredé a z1é, musi byt
aj tak na strane druhej pekne spravena. Nech-
cem sa v muzeu pozerat na zobrazenie vojny,
chaosu a agresie od niekoho, kto to nevie robit.
Ale napriklad staré diela od Bruegela st desivé,
ale pritom spravené famadzne a pekne. X
Fotografie: Andrej MANN

Ch. Rall pocas workshopu

Priekopnik klasického saxofénu Sigurd Raschér za-
loZil na sklonku svojej kariéry v roku 1969 zoskupe-
nie RASCHER SAXOPHONE QUARTET. Teleso
zvukovostou stavia na povodnej myslienke Adolpha
Saxa pripodobneniu sa ludskému hlasu a vyuZitia
sily a jemnosti saxofénu ako spojnice medzi slaciko-
vymi a plechovymi nastrojmi. V duchu tejto tradicie
sa teleso svojou zvukovostou pripodobriuje slaci-
kovym kvartetam, spolupracuje s mnohymi orches-
trami, spevakmi a zbormi. Premiérovalo vyse 350
sticasnych skladieb, okrem inych aj 40 skladieb pre
saxofdnové kvarteto a symfonicky orchester. Jeho
¢lenmi sti v sui¢asnosti Christine Rall (sopransaxo-
fon), Elliot Riley (alsaxofon), Andreas van Zoelen
(tenorsaxofén) a Kenneth Coon (baryténsaxofén -
v Bratislave ho vsak pre chorobu zastupoval Oscar
Trompenaars).
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SKO Zilina
Husl'ova dielna

UZ 25 rokov si do svojho Zivotopisu pripisalo
jedno z podujati zacielenych na mladych
interpretov. Huslova dielna je kazdoro¢né
Zilinské pracovno-tvorivé stretnutie, ktoré
prebieha na pdde tunajsej ZUS L. Arvaya,

jeho permanentnym garantom je Zilinsky
rodak, sdlista a elitny pedagdg Jindtich Paz-
dera. Sucastou workshopov byva uz tradicne
prezentacia laureatov z predchadzajiiceho
ro¢nika, ti na koncerte v sprievode SKO Zilina
predvadzaju svoju zdatnost, vysledky prace

a tiez testuju skutoc¢né profesionalne koncert-
né pédium.

Koncert 28. 2. sa odvijal pod vedenim (tiez)
mladého dirigenta Adama Sedlického a po-
stupne uviedol tri sélistky. Prvé dve, Monika
Nemcova a Hana Petrasova, boli nominované
z ostatnych ro¢nikov, o nieco starsia a skise-
nejsia Anabela Patkolo sa do Domu umenia
Fatra vratila po niekolkych rokoch. Vyber
skladieb mladych adeptiek bol primerane

Raduz a Mahulena, komprimovana do suity
zvanej Pohddka od Josefa Suka. Je pomerne
znama, ale ako mi potvrdil jej tvar pondknuty
Adamom Sedlickym, nie je dostatocne ocerio-
vana. Zdanlivo skromn4, neokazala partitira
jednoznacne ocarila. Sedlicky, ktory demon-
Stroval skvell pripravu aj asertivnost, prehlad
architekta dbajiceho o kazdy detail, bol pod-
poreny tvorivymi sympatiami hracov (vrata-
ne prikladnych vstupov inspirovanych sol).

Opat' mlada krv

Aj dalsi predjarny koncert vniesol do Domu
umenia solidnu davku optimizmu, aj na riom
vladla najma mlada generacia interpretov.

Je poteSujuce, Ze dirigent Martin Leginus

v ostatnom cCase CastejSie nachadza cestu
pred zilinsky orchester. O¢ividne ide o bilate-
ralny prospech a obohatenie. Leginus kraca
priamo po vytycenej umeleckej trase a Coraz
prieraznejsie definuje svoj profil, imponuje
mi jeho cielavedomost a jasna vizia. Na tvod

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

mi, ktoré Brahmsovu hudbu decentne ozivuju
a poukazuju na pribuzenské Crty v poetike
dvoch hudobnych kulttr. Vzacna je symbi-
6za aj komplementarny dialdg, aky umelci
predviedli. O Brahmsovej skladbe by sa dalo
obdivne hovorit azda donekonecna, o skvelej,
priam snovej interpretacii rovnako.

Jarné vizie Pawta Przytockého

Pohotovost a profesionalitu znova potvrdil
polsky dirigent Pawel Przytocki, ked ,v hodine
dvanastej prijal suplovanie pred Zilinskym
orchestrom na koncerte 21. 3. Program bol

v ten vecer naro¢ny napriek tomu, Ze obsaho-
val ,iba“ dve skladby. ISlo vSak o romantické
opusy, z ktorych kazdy je svojim spdsobom
nasyteny hudobnym dejom aZz po okraj. Naj-
skor koncertantny ,hit“, Cajkovského Klavirny
koncert b mol s mladuckym sélistom povo-
dom zo Slovinska, Nejcom Kampletom. Jeho
vystipenie s SKO bolo stcastou najvyssieho
ocenenia na medzindrodnej klavirnej sutazi
Forum per tasti, ispesne sa uz roky rozvijaju-
cej v Banskej Bystrici. Siahnut po Cajkovského
znamom koncerte nemoze byt vecou rozmaru.

1. Chovanova

uvazlivy, ale aj ambiciézny. Monika Nemcova
zdatne vplynula do (neodskriepitelne) mozar-
tovskej textiry mytmi opradeného Koncertu
D dur ,Adélaide“ od Mariusa Casadesusa.

Po vodnom ,nadychu“ sa uvolnila a v celej
Casti Allegro odovzdane muzicirovala, pre-
javiac disciplinovanost aj muzikalitu. S dost
naroc¢nou vyzvou krkolomne exhibi¢nych in-
tervalov sa popasovala H. Petrasova v 1. Casti
efektnej Spanielskej symjfonie Edouarda Lala.
Pocinala si rozvazne, dala k dobru svoje da-
nosti, schopnost pohotovo reagovat a tvarovat
Clenity sélovy part. Obom mladym huslist-
kam (nar. 2005) okrem aplauzu a pochvaly
treba pridat prianie trpezlivosti, vytrvalosti

a guraze. Kusok umeleckej cesty uz presla
Anabela Patkolo, ktord v Koncerte e mol Fe-
lixa Mendelssohna Bartholdyho presvedcivo
prezentovala svoj talent, dar hebkého ténu,
vyspely tvorivy pohlad na interpretovani
skladbu. Aj pri svojom Zilinskom navrate po-
tvrdila cielavedomost a perspektivne sa tva-
rujdcu osobitost. V druhej ¢asti koncertu znel
Cisto orchestralny opus, Scénickd hudba k hre

1. Zenaty a P. Nouzovsky

zaznela Suita Pelléas a Mélisanda op. 80 od
Gabriela Faurého. Sujet pre skladatelov vyni-
mocne atraktivny (okrem neho sa nim inspi-
rovali Debussy, Schonberg, Sibelius...) v troch
Castiach autor naplnil poctivou, kompozi¢ne
premyslenou schémou aj hudbou. Riziko jej
vyrazovej stereotypnosti dirigent zotrel do-
vtipnou koncepciou a vydatnym Sirokospek-
tralnym dynamickym ambitom.

Pocut Mozartov Koncert pre fagot a orches-
ter B dur KV 191 vo vynimocnej interpretacii
publiku dopriala Ida Chovanova. Precizna
koncepcia, detailné, no pritom tvorivé frazo-
vanie a ,jednota v rozmanitosti, ktord popri
rozmarnych epizédach zdoraznila graciézna
lyrika, boli korunované sélistkinym osob-
nostnym pdévabom. Exkluzivna dramaturgia
vyvrcholila v zavere kreaciou Brahmsovho
Dvojkoncertu pre husle, violoncelo a orchester
a mol op. 102 s Ceskymi sdlistami Ivanom
Zenatym a Petrom Nouzovskym. Obaja zo-
sobnili plnokrvné muzicirovanie: obdivovali
sme u kazdého osobite vysoku kulttiru ténot-
vorby, kolorovanej typickymi ceskymi farba-

N. Kamplet

VyZaduje vyzbrojeného klaviristu nielen tech-
nicky. Nie je to len pateticky tvod s akordicko-
oktavovou bravirou v sdlovom parte, koncert
predklada nesmierne narocny hudobny terén,
s mnozstvom epizdd, malych pribehov aj
hibavych sentencii. Vyzaduje erudiciu, kon-
centrovanost, disciplinu aj nazor. Kampletov
vykon fascinoval. Jeho hra a vyklad partu boli
odzbrojujtco Cisté, oddané aj naplnené baziiou.
Klavirista zdolal tento monument obdivuhod-
ne, s krehkou juvenilnou dprimnostou rasti-
ceho umelca. DalSia velkd romantick4 freska
v podobe Schumannovej Symfdnie ¢. 1 B dur
LJarnej“ bola tieZ poriadnou interpretacnou vy-
zvou - pre dirigenta aj hracov - s mnozstvom
narocnych sol. Chvilami trochu rozvlacny na-
rativny priebeh s mnozstvom zvukomalebnych
a asociativnych situdcii dirigent so ctou, ale
aj znacnou vehemenciou detailne vymodelo-
val, ustriehol dramaturgické Speciality kazdej
z Casti a k farbistej jarnej vizii priratal bonus:
svoju sviezu aktualizujicu optiku.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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ROZHOVOR

Gusta\_/o
Gargiulo

Najt'azsSie je zvladnut',,ego”
a vnimat'samého seba
ako posla hudby

(foto: P. Sabo)

Skromny argentinsky hrac na cinku a barokovej triibke Gustavo Gargiulo
je napriek svojim rozsiahlym znalostiam a praxi vo svete starej hudby
doposial' malo docenenym interpretom. Jeho interpretaciu charakterizuje
umelecky cit a t'aZisko na zvukovi kvalitu. V marci navstivil Bratislavu

a vystipil so siborom Musica aeterna v ramci cyklu Musica sacro-profana

so skladbami Giovanniho Paola Cimu.

Pripravil Patrik SABO

M Ako ste sa dostali k hre na cinku?
Priblizne po desiatich rokoch hrania na trib-
ke som v roku 2001 na majstrovskych kurzoch
v Argentine, pod vedenim Madara Laszlda
Borsodyho, objavil barokovu tribku. Boli to
dvere do neznameho sveta starej hudby, kto-
ru som dalej spozndval stidiom, hladanim
inform4cif a hranim s priatelmi. V roku 2004
mi jeden z nich, argentinsky hrac na lesnom
rohu Rodrigo Novoa, ukazal cink. Spociatku
som na nom nedokazal vydat Ziadny ton, no
po Case sa mi podarilo zahrat ,rustikalnym*
sp6sobom niekolko melddii. Na tejto Grovni
som stagnoval az do stretnutia s danskou
hrackou na cinku Lenou Langballe, ktora

v Buenos Aires vystupovala so Svajciarskym
siborom Musica Fiorita. Lena mi poskytla
moju prvu a velmi dolezitd lekciu hry na
cinku a polozila zdklady spravnej techniky
hry. Neskor sa mi podarilo skontaktovat

s Williamom Dongoisom, ktory sa stal mojim
utitelom na konzervatériu v Zeneve. Bol som
slu$nym trubkarom, ale vokalne a flexibilné
kvality cinku ma jednoducho uchvatili. Tiez
som bol od zaciatku stotoZneny s ranobaroko-
vym repertoarom, ako aj s jeho rétorikou a or-
namentaciou. TakzZe rozhodntt sa pre cink
bolo pre mna prirodzené.

I Traktaty z neskorej renesancie a zaciatku
baroka oznacuji cink ako nastroj , pripomi-
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najici l'udsky hlas vi¢smi nez ktorykol'vek iny
hudobny ndstroj", ¢o bolo v tomto obdobi zrej-
me vnimané ako ideal. Aké kvality na cinku
ocefujete najviac?

Existuju krasne opisy zvukovych kvalit cinku,
nielen podobnost ludskému hlasu. Vincenzo
Giustiniani napisal v roku 1628: ,Il Cavaliere
Luigi del Cornetto z Ancony (jeden z najvacsich
dobovych virtuézov na tomto nastroji, pozn.
autora) hral na cinku v jednej z mojich maljch
izieb v sprievode ¢embala so zavretou doskou,
ktoré bolo sotva pocut. Hral na riom s takou
Jjemnostou a sladkostou, Ze zvuk jeho cinku
nebol silnejsi ako zvuk ¢embala, ¢im uchvd-

til mnohych pritomnyjch, hudbu milujticich
pdnov.“ Z oblasti sakralnej hudby pochadza
krasny opis od Marina Mersenna: ,Zvuk cinku
je ako 1uc sinka pretinajtici tiene, ked ho pocut
spolu s hlasmi v katedrdlach.“ VSetky podobné
opisy pochéadzaju z konca 16. a prvej polovi-

ce 17. storocia, a preto obdobie medzi rokmi
1550-1650 zvykneme oznacovat ako ,zlaty
vek“ cinku. Pozoruhodn4 je aj Stidia Brucea
Dickeyho (pioniera novodobej hry na cinku,
pozn. autora) venovana dévodom jeho zani-
ku, v ktorej uvadza viaceré citaty z obdobia
tpadku po roku 1650. Porovnava tam rozne
diametralne odliSné opisy zvuku a hry na cin-
ku. Uloha modernych hracov je pridrZiavat sa
charakteristik z obdobia ,zlatého veku®, ozivo-
vat a poctit si krasu jeho zvuku.

W Turdite, Ze repertoar z obdobia ,zlatého
veku cinku” je vam blizky. Co je pre vas na
renesancnom a ranobarokovom repertoari
inspirujice?

Velmi rad hrdm renesanc¢nu polyféniu,
fascinuje ma jej vyvazenost hlasov. Ale za
velmi inspirativny povazujem repertoar po
Bovicellim, ktory spolu s Caccinim polozil
zaklady vokalnej ornamentdcie. Tato blizkost
vokalnemu umeniu prendsa na nastrojovd
hru intimitu srdca a duse spolu aj s kvalitami
reci, jej samohlaskami, spoluhldskami a ob-
ratmi. Pre sélovii hru mam rad skladby od
Giovanniho Battistu Fontanu, pri ansamblovej
oblubujem skladby Giovanniho Battistu Grilla,
Heinricha Schiitza a, samozrejme, Claudia
Monteverdiho.

I Spominate vokalne kvality v inStrumen-
talnej hre. Pri hre vokalneho partu imitujeme
hlas, pricom sa pridrziavame textu po zvuko-
vej aj semantickej stranke z hl'adiska afektov
a vijznamu. Ako postupujete pri inStrumen-
talnych skladbach? Uvazujete v slovach a vy-
znamoch, predstavujete si za melodiou text?
Najlepsim prikladom takejto praxe je in-
Strumentalna canzona, kde je jednoduché
vziat si text zndmeho Frais et gaillard od
Clemensa non Papa ako model na ins$piraciu
imitacie reci. M6zeme si tieZ pomoct vytvo-
renim vlastného mozného, textu. TaktieZ sa
daji nachadzat podobnosti medzi vokalnym
skladbami a inStrumentalnou kompoziciou,
ktord ideme interpretovat. Napriklad nedav-
no som uverejnil svoju nahravku Sonaty se-
conda od Giovanniho Battistu Fontanu (odkaz
ndjdete na facebookovej strdanke Hudobného
Zivota, pozn. autora). Za¢iatok mi velmi pri-
pomina moteto Pulchra es z Monteverdiho
Maridnskych nesporov (1610), a tak som si pri
hre vzal ako vzor tivodné slova tejto skladby.
V kazdom pripade treba pripomentt dolezi-
tost spoluhldsok pre ¢o najvernejsiu imitaciu
slov. Na dychovych néstrojoch totiz ako jedi-
né dokazeme vyslovovat spoluhlasky ako T,
R, D alebo L.

B Viete opisat' svoj pohlad na rozdiely
medzi renesan¢nym a barokovym styjlom

v umeni a hudbe?

Dovolim si tvrdit, Ze vnimanie rozdielov v hu-
dobnej estetike renesancie a baroka je spolu

s afektovou rétorikou vyraznym bodom mojej
praxe a m6jho myslenia. Najvacsi vplyv na
pochopenie vztahu filozofie hudobného ume-
nia v renesancii a baroku mali na mna dve
skusenosti. Prvou bola dlhodoba spolupraca

s dirigentom Leonardom Garciom Alarconom,
pocas ktorej mi objasnil rézne pristupy tychto
slohov pri vyuziti disonancii a intervalov.
Druhou je kniha Passages De la Renaissance
au Baroque od Philippa Beaussanta, ktort
velmi odporic¢am. Nesmierne mi pomohli

aj Studie mojej kolegyne Ludmily Krivich

o prienikoch medzi renesanciou a barokom.
Rozdiel medzi tymito estetikami vnimam



tak, ze renesancny ideal je definovany cen-
tralnostou a harmoniou. ,Pévab, ktory sa rodi
z proporcie a harmonie,“ ako hovori Pietro
Bembo. Naopak, barokovy ideal je definovany
vyrazom, hmatatelnostou prejavu a dblezitos-
tou sémantiky a slova. Délezitymi nastrojmi,
ktoré davaju silu vyrazu, su sposob vyuzitia
disonancie, afektova tedria alebo zndzornenie
stavu duse prostrednictvom rétorickych figur,
ako aj sémanticka podpora prostrednictvom
bassa continua. Ako vravel Giulio Cesare
Monteverdi, brat slavneho Claudia Monte-
verdiho: ,Slovo je vlddcom harmdnie a nie jej
sluzobnikom.“

BV hudbe 17. storocia sa kladie vel'ky
doraz na hru melodicko-rytmickych dimina-
cii, tzv. passaggi. Co je na cinku naroénejsie:
hranie virtudznych behov, afektovo-rétoricky
aspekt alebo zachovanie kvality tonu?
Myslim, Ze najtazsie je zvladnut ,ego“ a vni-
mat samého seba ako posla hudby. Najprv je
najdolezitejsie spravne pochopit aspekt hudby
ako rozhovoru - frazovanie, rétorické figary,
zvukovu kvalitu -, az potom ma zmysel hrat
passaggi. Umenie dimintcii pochadza este

z Cias pred znamymi ucebnicami Bassana,
Dalla Cassu a podobne, pricom ako najstarsi
zdroj tejto praxe je Codex Faenza z obdobia
stylu ars subtilior. V prvych traktatoch z ob-

dobia 1530-1590 je umenie ornamentacie
reprezentované pouzitim vyvazenych mate-
maticko-rytmickych propozicii. Po roku 1590,
ked sa objavuju vokalne ozdoby, boli passaggi
pouzivané v radostnych tsekoch a accenti pri
melancholickych afektoch. Ornamentécia sa
stala viac flexibilnou, nepravidelnou a zacala
mat vplyv na esenciu hudobného prejavu.
Zachovalo sa mnoho dobovych vyjadreni

o0 necitlivej a nevhodnej hre 0zd6b. Samoz-
rejme, existuju ,normy* a typické modely

v réznych styloch, ktoré musi mat interpret
dobre zvladnuté. Treba vSak zvazit, kam
ornamenty pridavat. Autor jednych z naj-
komplexnejsich a najvirtuéznejsich prikladov

hry passaggi Giovanni Dalla Cassa odporica
Jfare poca cosa ma bona“ - robit malo veci,

ale dobre. Priklady v jeho ucebnici vyzaduja
vela virtuozity, ale vo svojom citate povazuje
diminucie ako cvicenie pokory a skromnosti.
Vo velmi podobnom duchu prebieha aj dialdg
dvoch fiktivnych postav v traktate Il Desiderio
od Ercola Bottrigariho. Alemano tvrdi: ,Vijbor-
ni interpreti (Bendtcania) sa v snahe ukdzat
svoje schopnosti dopustili viacerych chyb (...)
Pricina tejto pohromy spociva v domnienke, Ze
treba neustdle priddvat ornamenty (passaggi),
ako keby islo o stiboj. (...)“ Gratioso mu odpo-
veda: ,Zo vSetkijch pripomienok, ktoré mi od-
kdzali rézni instrumentalisti a ktoré spdsobujui
zmutok a nesilad na koncertoch, odhadujem,
Ze najvdznejsie sa tykajui neraciondlneho pri-
ddvania a hry ornamentov (passaggi).“ 0zdoby
a dimintcie teda nesmieme povazovat za ,,0h-
nostroj, ale za prostriedok pévabu alebo toho,
o sa v dobovej terminoldgii oznacuje ako
LSprezzatura“ - renesancnej estetickej pred-
stavy nonsalantnosti a pochopenia Sarmu.

To znamena hrat virtudzne efekty s evident-
nou lahkostou.

I Kol'ko casu si vyZaduje stat' sa profesio-
nalnym hracéom na cinku?

To je velmi individudlne. Je zndme, Ze trubka-
ri lahsie zvladnu natisk a flautisti prstoklady.

Na koncerte so siiborom Musica aeterna (foto: P. Sabo)

Neda sa to vSak generalizovat. Mdj nazor je,
Ze zacCiatocnik sa musi zamerat na zdravu to-
notvorbu, kvalitu ténu a bohatti farbu zvuku.
Velmi dolezita je podpora branice pri nasa-
deni ténu, artikulacia, ako aj kontrolovany
vzduchovy stipec pre stabilny tén.

I Okrem koncertovania vyucujete na maj-
strovskych kurzoch. Na aké problémy nara-
Zate u Studentov najcastejsie?

U¢im na réznych kurzoch so Studentmi na
roznej interpretacnej irovni, no ich spo-
lo¢nym a beznym problémom je tiizba po
okamzitom vysledku. Pri planovani vyucby
na workshopoch je potrebné najst kompromis

ROZHOVOR

medzi pripravou repertoaru na zavere¢ny
koncert a poskytnutim dostatoc¢nych infor-
macii a materialu pre buduci vyvoj ziakov.
Preto sa najskor snazim zistit, aké sa limity
Studenta a potom prenho vyberam repertoar.
Na druhej strane verim, Ze aj zaciato¢nici
potrebuju rozvijat svoje hudobné prostried-
ky, nielen ténotvorbu. Preto si pripravujem
jednoduché a progresivne hudobné cvicenia
pre jeden alebo dva cinky s harmonickym
sprievodom. Myslim si, Ze je to pre nich me-
nej ,nudné“ a viac redlne. Aj v niektorych do-
bovych primarnych pramenioch ako Il scolaro
od Gaspara Zanettiho najdeme jednoduché
melddie s continuom. Rad tieZ zapajam do vy-
ucby spevakov. Pre cinkistu zaciatocnika po-
vazujem za zdravé hrat in concerto s hlasom,
pretoZe tak prirodzene nabera vokalnu kvalitu
do svojej techniky.

IV Bratislave ste so siborom Musica
aeterna hrali znamu Sonatu per cornetto et
trombone Giovanniho Paola Cimu. Aky pristup
ste zvolili pri jej nastudovani??

Na prvom mieste je sakralny kontext tejto
sonaty publikovanej v zbierke Concerti ecc-
lesiastici z roku 1610. Dalej tu méame aj velmi
Specificku instrumentaciu spajajicu cink

s trombdénom (v tomto pripade bol nahradeny
violonem), ktora hrala délezitd dlohu pri vy-
voji sonaty. Pri nastudovani
sa snazim dat kazdému
useku identitu a sémanticky
zmysel, pricom kontrastné
registre cinku a trombénu
poskytuji mnozstvo réto-
rickych moznosti vo forme
dialdgu, konfrontacie alebo
koncentracie. Zaujimavos-
tou je tieZ, Ze ivodna fraza
cinku melodicky pripomina
0 15 rokov mladsiu, velmi
zndmu tokatu ,con obligo da
cantare® od Frescobaldiho,
kde sa podobny motiv ob-
javuje v piatom spievanom
hlase. M6Zeme uvazovat, ze
zo sémantického hladiska
cink uvadza tdto sonatu da
chiesa modlitbou, napriklad
Sancta Maria ora pro nobis.
AKk to kontext pri interpreta-
cii umoziuje, snazim sa do-
plnit meditativny a kontemplativny charakter
takychto uisekov pridanim prietahov, ktoré

sa dobovo oznacuju ako ,accenti“. Na ivod
nadvézuje trombdn klesajicou melddiou, res-
pektive rétorickou figirou ,catabasis“. KedZze
melddia od modlitby klesd, moZe tento usek
predstavovat hriech alebo ipadok ludstva.

K motivu catabasis sa v imitacnom kontra-
punkte pridava cink a vznika dialég medzi
dvoma entitami, vysokou a nizkou, ktort

si alegoricky moZeme predstavit ako dusu

a telo - anima e corpo. Po ich zmiereni nasle-
duje v kadenciach kontrastna pasaz v rytme
canzony na spésob combattimento, kde cink
hra virtudzne passaggi vypisané skladatelom.
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—> Velmi vyrazna je patetickd chromaticka pasaz

exponovana trombdnom, na ktory nadvazuje
cink. Chromatizmus, respektive passus du-
riusculus, moze byt obrazom ukriZovania —
ako napriklad v Crucifixus z Monteverdiho
zbierky Selva morale e spirituale (1641). Sonata
sa kon¢i zlomom v afekte, skokom do duro-
vej toniny. Ta spolu so zavereCnym akordom
D dur, na ktorom cink zahra vypisant dimi-
nuciu, predstavuje svojou jasnostou a radostou
zmitvychvstanie. Tymto spésobom som sa po-
kasil vniest rétoricky pristup, ktory je najblizsi
kontextu rimsko-katolickej bohosluzby, do
ktorej tato sonata patri. Je to mdj ndhlad na
tato skladbu: orodovanie a dialég medzi dusou
a telom, ktory hlada cestu k porozumeniu
ukrizovania a zmrtvychvstania JeziSa Krista.

B Z konstrukéného hl'adiska je cink vel'mi
jednoduchym nastrojom. Konicky dreveny tu-
bus s natrubkom a hmatovymi otvormi vSak
predstavuje vo svojich mierach neviditel'ny
abstraktny svet komplexnych a vel'mi preciz-
nych akustickjch pomerov. o ocakavate od
dobre vyrobeného cinku?

Musim priznat, Ze organologicka a konstrukc-
na stranka cinku pre mia ostava nezndmym
svetom. Isté znalosti, samozrejme, mam, ale
nie prilis hlboké. Rozoznavam nastroje, ktoré
maju velmi bohaty zvuk, ale st naro¢né na
artikulaciu. Iné zasa disponuju Iahkou a rych-
lou artikulaciou na dkor zvukovej kvality.
Osobne preferujem nastroje, ktoré mi umoz-

(foto: P. Sabo)

nia bohaty zvuk: jemny, ale brilantny, hlboky
a étericky. Zrejme sa na nich nehra najlahsie,
ale je to volba méjho ,srdca a duse“. Podobné
je to aj s natrubkami. Existuje sice niekolko
zachovanych originélov, tie vSak podla méjho
nazoru odkryvaju len Cast skutocnosti. Cinky
pouzivali rozli¢ni hudobnici na rozne prile-
Zitosti a napriklad v sakralnej hudbe neboli
rovnaké zvukové poziadavky ako pri hudbe
vezovej. Je preto tazké uverit, Ze tych zopar za-
chovanych natrubkov predstavuje ,skutocny

zvuk“ cinku. Na tdto tému vedu interpreti sia-
hodlhé debaty. Sthlasim s Bruceom Dickeym,
Ze origindlne natrubky su iba jednou castou
skladacky a netreba v ramci toho hned otva-
rat debatu o tom, Co je autentické a ¢o moder-
né. Dickey tvrdi, Zze dolezité je pochopit, aky
zvuk opisujui dobové pramene a podla toho
hladat adekvatnu vybavu, ktord ndm umozni
naplnit tento ideal. X

Gustavo GARGIULO (1982) pochadza z Buenos
Aires. Po Studiach hry na tribke zacal v roku 2004
hrat na cinku (majstrovsky kurz pod vedenim

L. Langballe). Studoval u W. Dongoisa v Centre
de musique ancienne v Zeneve (2005-2008)

av roku 2012 dokoncil Specializované stiidium

na Conservatoire de Paris (J. Tubéry). Pravidelne
ti¢inkuje v stiboroch Cappella Mediterranea

a Elyma (Svajéiarsko), Akademie fiir Alte Musik
Berlin (Nemecko), Ensemble Clematis (Belgicko),
Akadémia (Franctizsko), La Barroca del Suquia
(Argentina), Norske Wind Ensemble (Norsko),
nahraval pre vydavatelstva harmonia mundi,
Ricercar, Semplice, Blue-Art. Pedagogicky posobi
v ramci roznych projektov ako Luna, Promusica
(Argentina), Universidad Estatal de Campinas,
Universidad de Sao Paolo (Brazilia), Universidad
de Vinia del Mar (Chile), Festival v Palaci velkovoj-
vodu (Litva), Eurdépska barokova akadémia v Am-
bronay (Franctizsko), Crescendo (Madarsko),
Medzinarodna letna $kola starej hudby (Cesko).
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Talianske a pol'ské

V ramci druhého koncertu cyklu Musica
cameralis - Musica sacro-profana (9.3.)
pripravila Musica aeterna pod vedenim
Petra Zajicka repertoarovo aj zvukovo pestry
program, ktory ponukol konfrontaciu rano-
barokovej hudby Talianska a Polsko-litov-
ského Statu. vV tivode koncertu Peter Zajicek
publiku objasnil stvislost dramaturgie s his-
tériou suboru Musica aeterna. I$lo hlavne

o Cast venovanu trojici polskych majstrov,
pochadzajicu z nét, ktoré stbor zdedil z po-
zostalosti Jana Albrechta. Prave jeho stému
vyrociu je cyklus venovany. Uvodné skladby
Canzona terza a 3 a Canzona quarta a 3 Mar-
cina Mielczewského maju historicky stvis

aj s nasim izemim. Zachovali sa totiZ v pra-
menoch z Levocskej zbierky hudobnin. Aeter-
na ich poctila prepracovanou koncepciou
interpretacie. Huslisti Peter Zajicek a Gabriel
Szathmary vkusne vystihli kontrastné pa-
saze ich dynamickym profilovanim a plas-
tickostou zvuku. Pridali aj Stedrt davku
Stylovych o0zdéb a efekty, ako napriklad echo.
Interpretacia mala prirodzeny pulz, ktory
obzvlast vynikol v trojdobych usekoch. vy-
borny vykon predviedla Michaela Kustekova
(sopran) v skladbe Principes persecuti sunt
zo zbierky Communiones totius anni (1611)
Mikotaja Zieleriského. Spevacka farbou hlasu
rétoricky vystihla meditativny a zbozny cha-
rakter skladby urcenej pre hudobny sprievod
sv. prijimania, pricom zachovala aj presnt

a zretelnu artikuldciu pri speve dimintcii.
Polyfonicky sprievod organo solo v interpre-
tacii Petra Gulasa (organ) pdsobil uprostred
skladieb s plnym obsadenim bassa conti-
nua odlah¢ujtico a umoctioval hibavy afekt
skladby. Z atmosféry sakralnej meditacie
posluchacov vytrhli profanne ladené Canzoni
e concerti (1627) Adama Jarzebského, obzvlast
skladby Berlinesa a Spandesa v tzv. stile
concitato (vzrusenom Style). Druhd polovica
koncertu bola venovana zbierke Concerti ecc-
lesiastici (1610) Giovanniho Paola Cimu, v kto-
rej sa okrem duchovnych koncertov nacha-

s pestrym zvukom

dzaju aj inStrumentdalne sonaty. Ako ivodna
zaznela Sonata per cornetto & trombone,

v ktorej sa predstavil vyznamny zahranicny
host, argentinsky hrac¢ na cinku Gustavo
Gargiulo spolu s Janom Prievoznikom
(violone), ktory v skladbe velmi efektne
nahradil part trombdnu. Na interpretacii
tejto pomerne znamej skladby upttal menej
obvykly pristup. Na dostupnych nahravkach
sa obvykle cink Stylizuje do polohy sdlového

STARA HUDBA

bol chvilami nestlad z hladiska koncepcie
medzi sdlistami a continuom, ¢im vzniklo
niekolko rozpacitych momentov. Spociatku
rozpacity bol aj spevacky vykon Matusa
Simka (tenor), ktory sa lepSie prejavil prave
v druhej polovici koncertu, ked spieval sélové
duchovné koncerty Adjuro vos, filiae a Confi-
temini Domino. V nich bol mens§im nedostat-
kom iba mierne zastreny hlas, ktory hlavne
v nizkych polohach zanikal v harmonickom
sprievode. Treba vSak pochvalit zaverecné
dueto Benedicam Domino, v ktorom spolu

so sopranistkou zapdsobili jemnostou vyrazu

nastroja, ktory trombon v podstate len spre-
vadza a zvukovo dopiria. Stibor v§ak oba na-
stroje zvukovo zrovnocennil a ,tvrdo* znejuci
tromboén nahradilo mé&ksie a jemnejsie zne-
juce violone, ¢o vnieslo do diela Gplne novi
perspektivu. Okrem toho cinkista volnejsie
narabal s melodickymi motivmi a pridaval
ornamenty uz hned v ivodnom motive. Za
interpretaciou bolo citit pochopenie skladby
a jej sémantickej Struktury obzvlast v chro-
matickych postupoch, ktoré su pre Cimovu
hudbu velmi typické. SlabSou strankou
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M. Simko, M. Kustekova a Musica aeterna

a presnou artikulaciou. Pomedzi duchovné
koncerty boli zaradené aj Sonata a 3 pre
husle, cink a violone a Sonata a 4 pre husle,
cink, violone a trombén, ktoré skomponoval
Cimov brat Giovanni Andrea. Aj ked trom-
bén nahradilo violoncelo, vysledny efekt bol
stale zvukovo mimoriadne farebny. V oboch
skladbach sa interpreti postarali o bohaté
kontrasty, naplnené a surodé afekty a zivy
dialég medzi cinkom a huslami. UZ len keby
akustika Palffyho palaca nebola taka suchd!
Text a foto: Patrik SABO

MUSICA AETERNA

umelecky veduci Peter Zajicek

V mdiji Vas pozyvame na koncerty venované
100. vyrociu narodenia prof. Jana Albrechta

Slacikovy fenomén 17. storocia

(G. Muffat, H.I.F. Biber, J.H. Schmelzer, J. Fischer)

4. 5. 2019 - Bratislava - Musica Cameralis 19, Pdlffyho paldc,

Zadmocka ¢. 47 o 17:00

28. 5. 2019 - KosSice - Kosickd hudobnda jar, Kostol premonstréatov o 19:30
31. 5. 2019 - Vieden - 7. Internationales H.I.F. Biber Festival,

Kirche Maria am Gestade o 19:30

www.musicaaeterna.sk
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Aram Chacaturian (1903-1978)

Koncert pre klavir a orchester

Robert KOLAR

(foto: archiv)

Pisat v dnesnej dobe o Chacaturianovi v inych suvislostiach ako pri
i Thilisi - zo strachu, Ze by sa v chaose svetovej vojny Turci dostali az sem.
aryvky z jeho baletov, je rovnako trifalé ako (takmer) nemozné. Trifalé
preto, lebo ako na jedného z poprednych reprezentantov sovietskej hu-
dobnej kultdry sa natiho hladi cez prsty a neprislicha mu status ,velké- i
ho* skladatela z kategdrie Prokofiev — Sostakovi¢. NemoZné preto, lebo i
prave z tychto déovodov o nom nemame dostupnu literatiiru nezatazent
i predstavitelov fatalne désledky. To uz v8ak bol Aram Chacaturian na
od Chubova a $nejersona), ni¢ kritické a déveryhodné. No ak sa v kon-
certnych programoch zjavi aj menej frekventované dielo tohto Armé-
na - napriklad Klavirny koncert, ktorého interpretaénym narokom sa i
prelome februara a marca -, je to vZdy dobra prileZitost prehodnotit ori-
ginalitu jeho prispevku do dejin hudby minulého storo¢ia a v nemensej
miere aj zasnut nad neuveritelnou paradoxnostou jeho vztahu k prostre-
diu a kulture, ktora ho na jednej strane ,stvorila“ ako skladatela a na
druhej takmer znicila ¢i aspori obmedzovala jeho umeleckd slobodu.
Prave Klavirny koncert z tragického roku 1936, roku, v ktorom sa naplno
rozbehol stalinsky teror a jeho Cistky, roku nechvalne znameho ¢lanku
prisnym dohladom tohto ,patriarchu“ ruského symfonizmu jeho talent

prilezitosti recenzie koncertu, na ktorom odznie Huslovy koncert alebo

ideoldgiou, iba staré monografie (vychodonemecku od Strellera, ruské

rozhodol ucinit zadost Ladislav Fancovic so Slovenskou filharmoéniou na

Chaos namiesto hudby odsudzujtiiceho Sostakovicovu Lady Macbeth, bol

metaforickym ,aktom stvorenia“, po ktorom sa meno Aram Chacatu-
ovocie v podobe kompozicii poukazujucich na zaujimavu individualitu
i ich autora. Poéma pre Klavir sélo (1926) Ci Pieseri-poéma venovand pa-

le a klavir (1929) v zarodo¢nom tvare predkladaju to, co bude neskor v
Aram Chacaturian sa narodil v juni 1903 v Kodzori, letnom sidle stredo- :
vekych gruzinskych panovnikov, vzdialenom asi 20 kilometrov juhoza- :
! redia akcent na etnické indpiraéné zdroje, k vyuzitiu ktorych ho motivo-

rian stalo zname aj za hranicami Impéria.

padne od Thilisi, v rodine chudobného knihviazaca. Ten sa vdaka praco-
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¢ vitosti a podnikavému duchu, vlastnostiam, ktorymi su tbiliski Arméni

povestni dodnes, dobre uchytil vo svojom remesle a pocetnej rodine
dokazal zabezpecit slusné Zivobytie. A malému Aramovi, ktory ¢oskoro
prejavil intenzivny zaujem o hudbu, po neodbytnom naliehani prena-

jat pianino. Vyrastanie v multikultiirnej atmosfére ,Pariza Zakaukaz-

ska“, v prostredi troch navzajom nepribuznych jazykov pouzivajicich
navzajom nepribuzné abecedy, kde vo vzajomnej tolerancii koexistovali
gruzinsky, rusky, arménsky, turecky, azerbajdzansky aj perzsky Zzivel
so zodpovedajicimi konfesijnymi prvkami a ich hudobnymi prejavmi
(v Sirsom centre Thilisi moZno popri mnozstve pravoslavnych chramov
najst aj dve mesity, synagogu, dva arménske a jeden rimskokatolicky
kostol), muselo byt pre mladého a esteticky citlivého cloveka mimo-
riadne podnetné. Samozrejme, nechybala ani eurdpska klasicka hudba;
isty cas tu posobil ziak Rimského-Korsakova, skladatel Michail Ippoli-
tov-Ivanov, mesto rad navstevoval aj Cajkovskij (dom, v ktorom byval,
aj s pamatnou tabulou stoji dodnes, v roku 1889 sa dokonca zdrziaval
aj v Chacaturianovom rodnom Kodzori). Dvaja z jeho priatelov tu zalozili
hudobné uciliste, z ktorého sa v roku 1917 stalo Tbiliské konzervatorium.

V divadle na Rustaveliho prospekte pulzoval operny zivot. Popri talian-

skom a ruskom repertoari boli na programe aj diela domécich tvorcov,
napriklad zakariu Paliasviliho, zakladatelskej osobnosti a jedného z pr-

vych profesiondlne vzdelanych gruzinskych skladatelov. Prave tu videl

a pocul mlady Chacaturian po prvykrat v Zivote symfonicky orchester,
po prvy raz videl klanat sa autora hudby, eSte netusiac, Ze sa to raz stane
aj jeho profesiou.

Fakt, Ze skladatelovi rodicia odisli zo vzdialenych koncin Nachicevan-
skej oblasti dnesného Azerbajdzanu, takmer az od iranskej hranice,
malo eSte jeden vyznam, ovela dolezitejsi nez kultdrne stimuly gruzin-
skej metropoly: rodina s vysokou pravdepodobnostou unikla neskorsie-
mu bestidlnemu masovému vrazdeniu Arménov na Uzemi Osmanskej
riSe v roku 1915. Chacaturianovci vtedy dokonca na isty ¢as opustili aj

Chod velkych dejin ich vsak celkom neobiSiel. V KodZori stoja rozvali-
ny stredovekej pevnosti Korogli, poskodenej v prudkych bojoch miest-
nych jednotiek s oddielmi Cervenej armady vo februari 1921, po ktorych
sa skoncila kratka zivotnost samostatnej Gruzinskej republiky. Nasilné
pripojenie k Impériu malo pre miestne kultirne elity a naboZenskych

ceste do Moskvy, aby sa popri Stidiu bioldgie oddal svojmu hlavnému
zaujmu.

Na pedagogickom institite Gnesinovych, ktory bol otvoreny nadanym
mladym hudobnikom z novopripojenych satelitnych republik, hoci ne-
museli mat dostatocnt pociato¢nu pripravu, sa pévodne venoval hre
na violoncele. Hned ako vsak na tomto ucilisti zriadili aj kompozi¢ni
triedu, bolo o osude mladého hudobnika rozhodnuté. Odtial pokracoval
na Moskovské konzervatérium do triedy Nikolaja Mjaskovského. Pod

aj kompozi¢na technika zaznamenali rychly rozvoj a coskoro priniesli

miatke asugov (asugovia su arménski potulni basnici a spevaci) pre hus-

ovela zrelSej podobe charakterizovat Chacaturianov osobny a bezpecne
rozoznatelny autorsky rukopis. Prirodzene, ako prvy vystupuje do pop-



val aj jeho pedagdg. Zaujimavé je, ze ich mozno s malymi vynimkami
identifikovat ako specificky arménske. Napriek tomu, ze Chacaturian
vyrastal v Thbilisi, po unikatnej gruzinskej vokalnej polyfonii, ludovej ¢i
cirkevnej, v jeho znamejsich dielach nenajdeme ani stopy. Aj uzbecké
motivy v Tanecnej suite (1933) su iba epizodickym vnesenim ,cudzieho*
materialu. Zato je v tejto orchestralnej prvotine celkom cieleny doéraz
na bohatstvo zakaukazskej tradicnej hudby, Stylizovanej a spracovanej
dovtedy nepocutym spGsobom. Pestrost rytmov a orchestralnych fa-
rieb je velmi originalna, hoci v porovnavani s takisto ,etnicky“ podfar-

skor, taha arménsky skladatel za vyrazne kratsi koniec — podobne ako

(zdielajuce cast uzbeckého materialu s Tanecnou suitou) s Bartokovymi
Kontrastmi. Chacaturian je vSak v kazdom pripade sam sebou uz tu.

Prirodzene, hudba stipajucej skladatelskej hviezdy sa v krajine, akou
bol Stalinov Sovietsky zvdz, nemohla dlho udrzat mimo dohladu moci
a prepojeni s politickym dianim. Nasledovali dalsie poémy: v roku 1938,

S Prokofievom a Sostakovi€om (foto: archiv)

ked teror bezal uz na plné obratky, Poéma o Stalinovi pre zbor a orches-
ter, v roku 1947 obludnd Symfdnia-poéma (Symfonia ¢. 3 C dur) s orga-
nom a patnastimi triubkami venovana 30. vyrociu revolucie, v roku 1950
Zovialna, takmer estradna Triumfdlna poéma pre orchester, ktort dnes
mozno nazivo uviest vari iba v krajinach, ktoré minul strasiak komu-
nistickej minulosti. Napriek tomu a napriek istej miere osobnych sym-
patif, ktorym sa ,tesil“ u generalissima (napokon, z Gori do KodZori je to
vzdusnou ¢iarou iba okolo 60 kilometrov...), hoci sdm o to prili§ nestal,
sedel Chacaturian spolu s Prokofievom, Sostakovi¢om aj Mjaskovskym
vo februari 1948 na lavici obzalovanych v absurdnom procese so soviet-
skymi skladatelmi obvinenymi z formalizmu a verejne sa musel kajat
a ospravedlriovat za svoje disonancie. ,Zdanov¢ina“ pominula, v pozicii
nepriatela pracujiceho ludu neostal naveky, no pocit bodnutia do chrb-
ta zo strany systému, ktory mu predtym umoznil stat sa skladatelom,
pretrvaval. Chacaturian tuto zradu prezival s trpkostou a roz¢arovanim.
Reagoval utiahnutim sa do sveta antiky a vysledkom bol po niekolkych
rokoch monumentélny a GiZasne dvojtvarny balet Spartakus. Co je na
tejto epizdde desivé v dnesnych droch, je fakt, Ze stala expozicia v Cha-
Caturianovej vile v Jerevane, premenenej na typické postsovietske ,do-
mace muzeum®, o nej celkom mlci a navstevnik sa vela nedozvie ani po
opytani sa sprievodkyne. Namiesto toho mdze sledovat Chacaturianovu
skvostnu dirigentsku kariéru, prezerat si bulletiny z uvedenia Gajané po
celom svete (nechyba ani ten bratislavsky), pozorovat postupnu preme-
nu ,arménskeho Beethovena“ na poslusného asuga Kremla.

Medzi menovanymi poémami vSak vznikol aj rad ovela trvacnejsich
diel, ktoré Arama Chacaturiana katapultovali medzi sovietsku sklada-
telsku elitu. Prvd symfonia (1934) bola velmi slubnou absolventskou pra-
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: cou, ktorej originalitu vysoko ocenil autorov mladsi kolega a celoZivotny
i priatel Dmitrij Sostakovi¢, Klavirny koncert (1936) zaznamenal znacny
zahranicny ohlas. Vo vojnovych rokoch vznikla kataklizmicka Druhd
i symfdnia (zndma tiez ako Symfdnia so zvonom) a dnes ¢oraz populdr-
i nejsi Huslovij koncert, ako aj niekolko verzii baletu Gajané s ikonickym
Sablovgm tancom. Po vojne (1946) aj pomerne zriedkavo uvddzany Vio-
i loncelovy koncert, dielo plné melodickej krasy, ale aj tragiky a hlbokého
i smutku, vzdialené oslavnému ténu, ktory po vitazstve od svojich umel-
i cov otakdvala sovietska moc.

benym rovnomennym dielom Bélu Bartdéka, napisanym o desat rokov
mozno tazko porovnavat jeho mladicke Trio pre husle, klarinet a klavir :

Absolventska Prvd symfonia bola pre Chacaturianovu tvorivd drahu
i vyznamna nielen pre pozitivny ohlas a pozornost, ktoré mu ziskala.
i Autor si v nej odskusal pracu s ,etnickym* materidlom na velkej plo-
che sonatového cyklu a s pouzitim velkého orchestra s prominentnou
i skupinou bicich nastrojov. M4 tri ¢asti s rozmernou sonatovou formou

v prvej casti, pomalou castou variacného charakteru
s tanecnou epizédou v strede a virtuéznym, motoric-
kym findle, ktoré ma rekapitula¢nu povahu a zjavuju
sa viom uz zname témy, hoci neraz prejda pozoruhod-
nou transformaciou. Chacaturian vo viacerych okami-
hoch hyri vybornymi napadmi, spracovanie tém, ich
kontrapunktické spajanie a vynikajtico zvladnuta in-
Strumentdcia poukazuju na profesionalitu a kvalitu
jeho skladatelskej pripravy v Mjaskovského triede. Naj-
mé bohata obrazotvornost v oblasti zvukovych farieb
a unikatna rytmicka invencia posobia v kontexte vse-
obecnej sovietskej Sedivosti takmer ako zjavenie; hud-
bu zakaukazského regionu na takejto tirovni nepredo-
strel dovtedy nikto. Co sa tu Chacaturianovi dari trocha
menej, je udrzanie melodickej invencie ,na uzde, tak,
aby v symfdnii takpovediac neprerastala cez formu.
Prvd symfonia je doslova utkana ako perzsky koberec,
obrazne pripomina architektiru mesta, v ktorom vy-
rastol, so vsetkym ruchom velkého orientalneho baza-
ra popretkavaného stredovekymi pamiatkami — akym
je Thilisi podnes. Mnozstvo motivického materidlu
a prudkost kontrastov oslabuji dynamizmus sonatovej
formy, ako ho chape zapadna tradicia. Napatie medzi
formou a materialom je hlavnym zdrojom problema-

i tickosti jeho hudby - alebo, ak chceme, jednym z hlavnych zdrojov jej
i pritazlivosti. V kazdom pripade, model sonatového cyklu, ktory pre seba
i objavil“ v Prvej symfdnii, potom s obmenami uplatnil vo vSetkych troch
svojich instrumentalnych koncertoch a jeho ramec - mozno aj na $ko-
i du veci - nikdy neprekro¢il.

SVOIBYTNOST

i Uplatnenie symfonického modelu, hoci u% s omnoho konciznej$ou pra-
cou s melodickym materialom, zabezpecilo Chacaturianovmu Klavirne-
i mu koncertu znacnd mieru autonémie s ohladom na dobovy kontext. Ak
i by sme hladali paralely s klavirnymi koncertmi jeho zdpadnych sti¢as-
¢ nikov, ako moZnosti sa pontikaji Ravelov Koncert G dur a tieZ Bartékov
Koncert ¢. 2 v rovnakej ténine. Inklindciu k franctzskej hudbe (obzvlast
i k Ravelovi) otvorene prezradzaji Chadaturianove rané diela, paralely
s Ravelom v preferovani modalnych ténovych radov, etnického zafar-
i benia, rytmov ¢i inStrumentacnej technike ostavaju viditelné aj neskor.
i s Bartékom ho spéja zaujem o rytmus a folklérne zdroje. Rozdiel je viak
i v obratenom pristupe: Bart6k z pozicie eurépskeho skladatela pristupuje
k folkldru a aplikuje ho v sonatovom cykle, Chacaturian vyrasta z folk-
i lérneho prostredia a na jeho materiél potom aplikuje principy sonatovej
¢ formy, pianizmus & pracu s orchestrom — akokolvek je toto rozli$enie
povrchné a zjednodusujuce. Prirodzene, je tu aj vedomé prihlasenie sa
i k ruskej pianistickej tradicii — k Cajkovskému, Rachmaninovovi a Pro-
i kofievovi, s ktorym Chaéaturian konzultoval partitdru svojho diela. Vol-
ba hlavnej toniny Des dur je ¢iastocne odkazom na Koncert ¢. 1 starSieho
i kolegu, ktory sa prave v osudnom roku 1936 rozhodol natrvalo vratit do —>
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—> rodnej krajiny. Rozlahlost formy, znacne prekracujica proporcie Pro-
kofievovho opusu, jasne deklaruje ambiciu zaradit sa do tejto tradicie
a obohatit ju o kaukazsky akcent. To sa Chacaturianovi podarilo doko- :

nale. Pri vSetkych spomenutych potencialnych vzoroch sa jeho Klavirny
koncert nepodoba ani na jeden z nich, jeho hudba je znacne svojbytna,
hoci celkom prirodzene nesie dobovu pecat - pecat ,sovietskej moder-
ny*, ktoru este nestihol zadusit imperativ dogmy socialistického realiz-
mu. Stalo sa to v najvysSom case; vodca a ucitel (a byvaly tbilisky semi-
narista) obratil svoju pozornost aj na kultirnu obec a jednou z prvych
obeti sa stala Lady Macbeth a jej nestastny autor.

INTEGRITA VERZUS VOENOST

i vynaliezavy; ostinata v kombindcii s modalnymi akordmi a vyraznou
Maloktory klavirny koncert sa za¢ina iderom velkého bubna; mohol by i
tu napadnit stvis s Gershwinovym Koncertom in F (1925) so vstupnymi
udermi tympanov, no tu sa paralely koncia. Troma rezkymi akordmi

siaha Chacaturian po otvaracom geste v Style Beethovenovej Eroiky,
dolezitejsiu tlohu vSak ma nenapadny zostupny chromaticky motiv,

ktory bude v Klavirnom koncerte fungovat ako jedna z cyklickych tém
a v roznych obmendch prenikat v§etkymi troma ¢astami. Integritu for-

my, samozrejme, zabezpecuje aj hlavna téma s charakteristickym zni-
Zenym Siestym stuprniom a zostupnymi sekvenciami (priklad ¢. 1). To
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je dostatok materialu na rozohranie expozicie vo velkom $tyle, s efekt- :

nymi pasdzami v Styroch oktavach ¢i troj- az stvorhlasnych akordoch
v dvojoktavovych odstupoch, co st typické Crty chacaturianovskej kla-
virnej sadzby. Zaujimavo je koncipovana vedlajsia téma - hobojové sélo
v dérskej es mol sprevddzané ostinatom na (pomerne neocakavanom)
druhom stupni (priklad ¢. 2). To zvyraziuje basklarinet a podciarkuje
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Priklad &. 2

Casto pritomné napétie medzi delenim taktu na tri, resp. dve doby. ESte
prekvapujucejsie st naru$enia jej periodicity vkladanim ,vsuviek, ako- i

by ludovym improvizovanim na ttrzky hlavnej témy v inStrumentacii,
ktora evokuje zvuk tradicnych arménskych instrumentalnych stiborov
s kemancami a dudukmi. A potom znova incipit hobojovej melddie, po
troch taktoch néhle preruseny - modernisticky pristup k diskontinuite
par excellence.

Jednou z najvécsich interpretac¢nych vyziev Klavirneho koncertu su so-
lové kadencie. Nielen pre svoju technicku naroc¢nost, ale najma tym, ze
na sdlistu kladi zna¢né bremeno zodpovednosti za ,precitanie zapisu,
ktory ponuka velmi Siroké moznosti stvarnenia. Chacaturian sa v nich

ky, priddva ornamenty, pentatonické girlandy, pedalové efekty, natahu-
je alebo zmrstuje hudobny cas, nahle rozsiruje alebo zuzuje sadzbu. Pri-
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sna motivicka integrita dostava priestor na Ciasto¢né uvolnenie a im-
provizacny rozlet. Autor skladatelovej biografie Georgij Chubov pri ich
hodnoteni pohotovo prechddza ku kritike a hovori o ,vystrednostiach
temperamentu®. Prirodzene, vytusil za nimi zapadné vplyvy. No su to aj
tieto vystrednosti, ktoré Chacaturianov Klavirny koncert umiestiuju na
mapu sidobého hudobného diania a robia ho zaujimavym podnes. Je na
interpretovi, aby v sadzbe odlisil podstatné od marginalneho, aby zvolil
vhodné dynamické pomery a sposoby artikulacie, aby odhadol mieru
agogickych posunov. Prave v tychto epizédach sa jednotlivé nahravky
navzajom lisia tak ako u maloktorého diela z tohto Zanru a mézu siahat
od masivnej a disonantnej modernistickej hranatosti takmer po fran-
cuzsku lahkost a delikatnost. Chacaturian je v nich harmonicky velmi

melddiou neraz vytvaraji zdanlivo bitonalne efekty, za aké by sa ne-
musel hanbit ani Bill Evans o dvadsat rokov neskor... Dal$im prikladom
Chacaturianovho zmyslu pre zvukovu delikatnost je oblast vedlajsej

i témy v prekomponovanej reprize s pentatonickymi kaskddami Sest-

nastin (frdzovanych po troch) ¢i opakovanymi ténmi v nizkom registri
flauty - je to vedomy odklon od imitacie folklérneho zvuku z expozicie
smerom k vysostne umeleckej Stylizacii. A potom jedna zo zvlastnosti

i tohto koncertu, ktorym je preferencia basklarinetu, tu takmer druhého

s6lového nastroja, ticho preludujiceho nad nehybnou zadrzou v kontra-

i basoch. Podobné situdcie mozno ndjst aj v Gajané a pravidelne sa s nimi

stretavaju orchestralni hraci po celom svete pri konkurzoch na poziciu

basklarinetu.

CON ANIMA

Basklarinet potichu preluduje aj v introdukcii pomalej casti, Andan-
te con anima. Harmonicky pohyb je tu minimalny a velmi staticky
- pravidelné hojdanie medzi akordmi a mol a b mol. ,Minimalistic-
ky“ pristup citit v celej tejto nadhernej ukazke chacaturianovského
lyrizmu. Kym v hlavnej aj vedlajsej téme 1. casti je napadne porusena
periodicku pravidelnost, tu tvoria hlavni myslienku dokonalé osem-
taktia a dojem obradnej statickosti je eSte zvyrazneny jednoduchym
pouzitim opakovacich znamienok (priklad ¢. 3). Nemozno si nevsim-
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nut, Ze jej rytmicky profil, melodicka krivka, klesajice sekvencie Ci
zavery osemtakti prezradzaja pribuznost s oboma myslienkami pred-
chadzajicej Casti. A pritom je to jeden zo zriedkavych pripadov, ked
Chacaturian prebera ludovi melédiu. O nej vieme tolko, Ze bola svoj-

i ho ¢asu velmi dobre zndma v tbiliskom prostredi a mala Iahkovazny

text. Jeho vyznam nam vsak ostava skryty, mozno bol v case vydania
Chubovovej monografie nehodny publikovania. Na rozdiel od pripa-
du citovania arménskej piesne v pomalej ¢asti Druhej symfonie, kto-
rej baladicky obsah je znamy a v kombinacii so sekvenciou Dies irae
v podobe smutocného pochodu v kontexte najtazsich rokov 2. sveto-
vej vojny aj takpovediac verejne zrozumitelny, v Klavirnom koncerte

ostava obsah skryty. Jeho hudobné spracovanie vSak nijako neevoku-

i je lahkovaznost, hoci ani tu nechyba istd inStrumentalna zvlastnost.
hra s uz predstavenymi motivmi, volne z nich odvodzuje nové myslien-

Je niou moznost zdvojenia melodickej linie flexaténom. Jeho chvejivy
zvuk a zo zasady pribliznd intonacia sem nevyhnutne vnasaji zavan
grotesky a lyrickej deklamacii husli v ,spevnom registri“ dodavaju



Crty karikatiry. Mnohé nahravky, vratane tych autorsky odobrenych,
s Chacaturianom za dirigentskym pultom, flexaton vynechavaju (na
bratislavskom predvedeni nechybal), hudba Andante tak ostava sé-
manticky jednoznacnejsia.

Stredny diel tejto ,symfonickej arie“ odhaluje stvislosti s dalSim mo-
tivickym materidlom 1. ¢asti; k slovu sa dostane vstupny cyklicky mo-
tiv, aj uryvok myslienky, ktorou klarinet v najhlbsej polohe odstarto-
val sonatové rozvedenie (ktory je zasa volnou inverziou 5. taktu hlav-
nej témy...). Nad obsedantne opakovanym cis sem flauta, ktorej znova
odpoveda basklarinet, vnasa vzdialent variaciu vedlajSej témy 1. casti,
aby klavir vyprovokovala takmer k neuroticky naliehavej gradacii. Po
maniakalnom zosuve disonancii (vzdy v dvojoktavovych odstupoch) sa
otvara priestor pre ,apogeum* - znovunastolenie témy v jej neporusitel-
nej obradnosti, vyplnenej akordickymi dimindciami klavira pokryva-
jucimi takmer cely jeho rozsah. Monumentalne gesto hodné pianistiky
klavirnych koncertov Liszta alebo Griega, no nasytené disonanciami.
Tie v tomto pripade nie st ani tak prostriedkom, ako urobit hudobno-
vyjadrovaci jazyk zamerne ,modernym?®, ale skor latentnym pokusom
o0 aspon zdanlivé vybocenie z kolaji eurdpskeho temperovaného téno-
vého systému. Ten je svetu arménskeho a azerbajdzanského mughamu
¢i gruzinskej polyfonie cudzi a neprirodzeny... Najva¢smi ,con anima“
su vSak momenty po odzneni tutti, kde nad jemnym chvenim sordino-
vanych slacikov rozpriada klavir svoje filigranske sekvencie. Oblik sa
uzavrie introduk¢nou hudbou - basklarinet sa zosunie na samotné dno
svojho rozsahu (B!), kym slaciky kadencuju v zakladnej a mol. Harmo-
nicky rozpor vyriesi krasne polymodalne arpeggio klavira, v ktorom je
akoby skoncentrovany tonovy materiadl témy Andante.

JARE A OPTIMISTICKE?

Podobne, ako tomu je v prvych dvoch symféniach aj zvysnych dvoch
koncertoch, finale Chacaturianovho Klavirneho koncertu ma trocha me-
chanicky raz a po invencne silnej pomalej ¢asti psobi menej zaujimavo.
Allegro brillante vyrasta z virtudznej tokaty, ktora je gejzirom exhibicie
prstovej techniky so zaludne povkladanymi oktavovymi pasazami. Pra-
videlny motoricky pulz Sestnastin je vSak velmi zavcasu prerusovany
vsuvkami v 3/8 takte bohatymi na hiatické intervaly (zvac¢Sené sekundy)
v melddii, dodavajice hudbe orientalnu prichut. Chacaturian evidentne
Cerpa z mughamu, umelecky vyssej formy tradicnej hudby v porovna-
ni s produkciou asugov, rozvinutej najma v Arménsku a Azerbajdza-
ne. Zvacsa pozostavaju z epického spevu sprevadzaného dvoma-troma
inStrumentalistami a ich prednes moze trvat desiatky mintt a byva
stylovo velmi rafinovany a neraz krajne emocionalny. Hudobne ho
zjednocuje improvizacia v ramci vybraného médu. Ak sa v riom vysky-
tuju hiaty, su zvacsa vyjadrenim hlbokého smutku ¢i priamo nareku.
Narek v 3.casti znie najprv v niekolkonasobne augmentovanej varia-
cii témy tokaty a takmer rachmaninovovskej klavirnej sadzbe, potom
v dalSej sdlovej kadencii, ktord ma vyslovene improviza¢ny charakter
a je postavena na moédoch s hidtickymi intervalmi (priklad ¢. 4). Nema
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sice natolko tragické podtony ako vo finale Prvej symfdénie ani intenzitu
a naliehavost takmer sustavného nareku Violonceloveho koncertu; ur-
Cite ma vsak daleko od charakteristiky, ktord v 1. diele knihy Sovétskd
hudebni kultura podava Jiti Bajer, ked 3. cast oznacuje slovami ,rychla,
jara a optimisticka“ (str. 260).

Otaznik visi aj nad uzavretim diela. Téma tokaty je kontrapunkticky
prepojena s navratom hlavnej témy 1. ¢asti, o je bezny spdsob uza-
vretia formového cyklu. Z hudobného hladiska funguje bezchybne,
no stale ostava iba pozmenenou rekapituldciou kédy 1. casti, akymsi

SKLADBA MESIACA

déja vu, ktoré chce eSte raz uzavriet pribeh, ktory uz raz bol uzavrety.
Je tazké urcit, ¢i je to viac dosledok sily invencie nahromadenej v pr-
vej Casti, alebo skor jej nedostatok v Casti zaverecnej. Mozno jedno aj
druhé sucasne...

STYRI PREMIERY

Klavirny koncert ako prvy iniciativne nastudoval klavirista Alexej Klu-
mov a jeho 1. cast uviedol na Chacaturianovom prvom autorskom kon-
certe v Dome kulttiiry Arménska v maji 1936. Na jesen toho istého roku
ho predviedol cely, hoci este stale iba v sprievode druhého klavira, na
ktorom hrala part orchestra Berta Kozel. V nasledujiicom roku sa so-
lového partu ujal virtudz prvého rangu Lev Oborin (jemu je dielo aj de-
dikované) a s Moskovskym filharmonickym orchestrom pod vedenim
Leva Stejnberga ho predviedol v plnom zneni na koncerte pod holym
nebom v moskovskom parku Sokolniki. Nebola to celkom plnohodnot-
na premiéra - Oborin hral na pianine, orchester mal za sebou jedinu
(!) skdsku a v jednom okamihu dirigentovi vietor odfikol okuliare...
AZ Stvrty pokus, vo Velkej sale Moskovského konzervatdria v novembri
1937, znamenal Uspesny Start cesty Klavirneho koncertu na sovietske aj
zahranicné podia. Lev Oborin ho aj viackrat nahral (s autorom za diri-
gentskym pultom Moskovského rozhlasového orchestra ¢i Jevgenijom
Mravinskym a Ceskou filharmdniou), z neskorsieho obdobia pochadza
viacero nahravok v dirigentskom nastudovani Chacaturiana s Nikola-
jom Petrovom, pre ktorého v roku 1967 napisal aj Koncert - rapsddiu pre
klavir a orchester (taktiez v Des dur). Dielo sa uchytilo aj v zdpadnych
krajinach, obzvlast v rokoch spojenectva a vzajomnej kultirnej vymeny
za 2. svetovej vojny. Najznamejsou z americkych nahravok je zaznam
klaviristu Williama Kapella a Boston Symphony Orchestra so Sergejom
Kusevickym (1946), protagonistom dalsej je klavirista, skladatel, herec
a dobry priatel Georgea Gershwina Oscar Levant, ktory Klavirny koncert
s Philharmonic-Symphony Orchestra of New York a Dimitrim Mitro-
poulosom nahral v roku 1950. Nové nahravky vznikaju dodnes a kaz-
da z nich sa nie¢im 1isi od tych ostatnych - rozmanitou interpretaciou
klavirnych kadencii, basklarinetovych sél (¢i dokonca ,nadstavenim®
chybajiceho rozsahu tohto nastroja smerom nadol pomocou fagotu),
zaradenim alebo vynechanim partu flexatonu ¢i jeho zverenim zvon-
kohre alebo pile. V kazdom pripade st dobrym prikladom Sirky recepcie
a zaujmu, ktoré dodnes na seba dokaze viazat odkaz umelca pochadza-
juceho z geografickej aj kultirnej periférie a otvorene priznavajiceho
etnické korene svojej tvorby. Iste je to do velkej miery dosledok prim-
knutia sa tejto periférie, hoci nie prave dobrovolného a nendsilného,
k dominantnej kultire Impéria, no zaroven aj sily vyrazného individu-
alneho talentu, ktory sa dokazal presadit bez ohladu na vonkajsie pod-
mienky. V takomto rozsahu sa to nepodarilo Ziadnemu z kaukazskych
skladatelov nasledujucej generacie — Taktakisvili, Cincadze, Babadza-
nian, Harutiunian, Mirzojan a dalsi (viaceri z nich boli skladatelskymi
odchovancami Sarkisa Barchudariana, dalsieho tbiliského Arména) do
vSeobecného povedomia prenikli len minimalne — az kym na scénu ne-
vstupili Avet Terterian a Gija Kanceli. No to sa udialo uz v ramci odli$nej
spolocensko-politickej situdcie aj estetickej paradigmy a patri to do cel-
kom inej kapitoly dejin. X
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Corna Musica

Kral'ovska hudba gotiky a renesancie

Corna Musica (foto: D. Godar, archiv HC)

Stvorica multiindtrumentalistov — Juraj Korec, lvan Cermak, Nikola Ovéarovicova a Juraj Mitosinka — vytvorila zosku-
penie Corna Musica zamerané na interpretaciu hudby 13. az 17. storocia na dobovych hudobnych nastrojoch. Vytvorili
aj program pre deti a mladez s nazvom Kral'ovska hudba gotiky a renesancie, v ramci ktorého priblizujad mladym po-
sluchacom davno zabudnutd hudbu kral'ovskych dvorov. S tromi z nich sme sa rozpravali o ich skisenostiach a inSpi-
raciach pri koncertovani a tvorbe hudobnych programov pre mladez.

Pripravili Lucia LUKNAROVA a Veronika STUBNOVA

[ Ste vyt'azeni profesionalni umelci sveto-
beznici. Spaja vas nadsenie pre interpretaciu
historickej hudby, no venujete sa aj mladému
publiku - ste tvorcami ojedinelého hudob-
ného projektu pre mladez Kral'ovska hudba
gotiky a renesancie. Kedy a ako sa stretli vase
umelecké idey a preco ste sa rozhodli, ze
svojimi umeleckymi aktivitami zacnete oslo-
vovat' aj mladi generaciu?

JURAJ KOREC (J.K.): Na Slovensku kedysi
pdsobil subor pre stredovekd hudbu Musa
Antiqua Sloveniae, viedol ho Vladimir

RusO a koncertoval cez vtedajsiu agentiru
Slovkoncert. Chcel som nadviazat na jeho
¢innost, ale situacia v republike sa zmenila
a zrazu neboli peniaze ani v6la v tejto oblasti
nieco urobit. Pocas vojenskej sluzby (Vojen-
sky umelecky stibor) som zacal hrat s Iva-
nom Cermakom a neskor sme sporadicky
vystupovali ako duo. V rokoch 1997 aZ 2012
som ucil na Konzervatoriu v Bratislave odbor
historickd hudba. Ako pedagdg som vo svojej
triede zasvitil viacerych studentov do ,tajov“
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hry na dobovych néstrojoch. Na Konzervaté-
riu v tom case ucil a v sicasnosti aj nadalej
uci nas kolega Juraj Mitosinka. Zistili sme,
Ze Studenti — buduci profesionalni hraci -
maju o tejto hudbe mylné a nedostacujiice
informaécie, preto sme sa rozhodli, Ze svojimi
umeleckymi aktivitami zacneme hudbu goti-
ky a renesancie propagovat medzi mladymi
posluchacmi.

Na Slovensku je vela kralovskych miest, hra-
dov, dokonca korunovac¢né mesto, tam sa zia-
da, aby sa hrala hudba pompézna, sldvnostna
a kralovska. Sme hraci na dychovych nastro-
joch, a tie jediné su schopné tieto umelecké
naroky uspokojit. Aj z ndsho izemia pochadza
mnozstvo skladieb, ktoré potrebuji prave ta-
kéto nastroje.

NIKOLA OVCAROVICOVA (N.0.): Clenkou stibo-
ru Corna Musica som sa stala v roku 2012, a to
vdaka Jurajovi Korcovi. KedZe pdsobil na Kon-
zervatdriu ako pedagdg, mala som prilezZitost
zoznamit sa s historickymi nastrojmi nielen
ako posluchac. Pocas Studia som mala z dejin

hudby sice teoretické informaécie o gotickej

a renesancnej hudbe, ale prilezitosti vidiet

a pocut autentické nastroje a interpretaciu
skladieb na tychto néastrojoch nazivo bolo
velmi malo. AZ vdaka hlbSiemu poznaniu do-
bovych nastrojov a hudby sa mi zacali davat
naucené informacie do stvislosti.

JURAJ MITOSINKA (J.M.): Pre mila je velkou
ctou a zaroven poteSenim spolupracovat s ko-
legami zo siboru Corna Musica. Okrem toho,
Ze si ich vSetkych velmi vazim ako profesi-
ondlnych hudobnikov, rozumieme si aj z lud-
skej stranky. PrileZitostne hravam s ro6znymi
sibormi Specializujicimi sa na interpretaciu
dobovej hudby, ale vacsinou ide o orchestralne
a vokalno-inStrumentalne diela. So stiborom
Corna Musica je to iné uz len z pohladu obsa-
denia - sme len Styria a hra kazdého z nas je
fyzicky exponovana takmer nepretrzite.

B Nikola sa okrem Stidia hry na fagote
venuje aj hre na replikach dychovych dobo-
vych nastrojov z 13.-17. storocia, Juraj je



profesionalny fagotista, no okrem toho je aj
nelinavnym badatel'om v stavbe historick{ch
nastrojov — zrekonstruoval viacero typov
renesancnych dychovych nastrojov, niektoré
poznatky ma dokonca aj patentované. Aky
bol vas prvy historicky nastroj, odkial' vase
nastroje pochadzaja, odkial' cerpate poznat-
ky, ako majii vyzerat'a zniet' a ktory z nich
povazujete za najuynimocne;jsi?

J.K.: M0j prvy historicky nastroj bol postaveny
v roku 1986 v Prahe. Je to altovy krummbhorn,
ktory som za vyse tri desatrocia poprerabal.

jaice miesto v rodine
dulcianov, z ¢oho
mame velkd radost.
TaZko je odpovedat na
otazku, ktory nastroj
povazujem za najvy-
nimocnejsi. Kazdy
nastroj je zvukovo,
farebne a interpretac-
ne jedinecny, ale tak
uz to pri dychovych
nastrojoch je. Preto sa
snazime posluchacom
na koncerte predstavit
¢o najvacsie mnozstvo
zvukovych kombinacii,
a tym im nechavame
priestor predstavit si,
ako hudba v obdobi
gotiky a renesancie mohla zniet.

(foto: D. Godar, archiv HC)

Ivan upravuje skladby davnych historic-
kych obdobi. Aka je proveniencia tejto hudby,
kde nachadzate notové zaznamy, a preco
povaZujete za dolezité, aby sa dnes l'udia zo-
znamovali so starou hudbou?

J.K.: Najviac sa snazime hrat domacu tvorbu
a potom skladby z Ceska a Polska, ale hrdme
aj bezne znamy repertodr gotiky a renesancie.
N4jst notové zdroje z tohto obdobia uz v sucas-
nosti nie je problém, pretoze su vydavatelstva,
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interpretaciu. Td je mozné docielit'len na
povodnych nastrojoch a s vyuzitim dobovej
interpretacnej techniky. Za tym je cela veda -
stavba, technika hrania, ladenie, zdobenie.
Aky je pomer medzi tedriou, ktord musite

do hrania pretavit, a vasim ,,osobnym vkla-
dom"?

J.K.: Kazda doba ma svoje charakteristické
zvuky a len tie dokazu hudobné umenie
danej doby ozivit. Je to hudba v pévodnom
zneni bez titulkov. Je pravda, ze tato hudba
sa da hrat aj na sicasnych nastrojoch, ale
tak ozajstné brany histdrie zostanu zatvore-
né a ducha toho obdobia sa nepodari oZivit.
Vyhybame sa tedrii, ktora sa uci na nasich
skoléch, pretoze je odtrhnuta od reality. Za-
meriavame sa skor na dobové traktaty a kri-
tické hudobné edicie.

V dnesnej dobe, Zial|, vdcsina deti pozna
hudobné nastroje povacsine z ucebnic ¢i na-
hravok. Hudobné nastroje z obdobia gotiky
a renesancie, na ktorych hrate vy, s zrejme
dplne nezname. Vo vaSom hudobnom pro-
jekte poniikate mladému publiku prehliadku
dobovych, najma drevenych dychovych
nastrojov. Aké zaujimavé hudobné nastroje
mozu mladi posluchaci na vasich koncertoch
vidiet'a pocut?

J.K.: Presne tak. Nastroje, na ktoré hrame, s
v dnesnej dobe u nas nezname, a to nielen

N. Ovéarovi€ova (foto: D. Godar, archiv HC)

Nastroje pochadzaju od viacerych vyrobcov. P6-
vodne som na kvalitné nastroje nemal finan-
cie, tak som ich kupoval od ¢eskych vyrobcov
a sam som ich prestavoval. AZ neskdr som si
mohol dovolit kvalitné majstrovské nastroje.
To, ako maju nastroje zniet, sa dozvedame

z nahravok a koncertov, a to, ako majt vyze-
rat, pozname z dobovych vyobrazeni, z muzei,
teda dobovych zapisov a opisov.

N.O.: Mojim prvym nastrojom bol Salmaj,

s ktorym sme sa pekne potrapili, kym sme
ho dali do hrajiceho stavu. Neskor k Salmaju
pribudol altovy dulcian, ktory doplnil chyba-

ktoré sa vydavanim takéhoto notového ma-
terialu zaoberaju. Hudba gotiky a renesancie
nema pevnu instrumentéaciu, takze pri dodr-
zani dobovych konvencii mézeme hrat hudbu
vokalnu, slacikovu alebo klavesovu.
Zoznamovat sa so starou hudbou je, samozrej-
me, potrebné, pretoze pozndvanie tohto ume-
nia meni celkovy pohlad na danud epochu. His-
toria magistra vitae a hudba je syntéza pozna-
nia kazdého historicko-estetického obdobia.

Na svojich koncertoch sa snazite
sprostredkovat' posluchacom autenticki

(foto: archiv siboru)

u deti. Aj koncerty pre dospelé publikum vzdy
dopitiame o sprievodné slovo. Velmi nas tesi,
Ze dospelé publikum si vyklad pyta s rovna-
kym nadsSenim ako deti.

Nase hudobné néstroje sa nedajui kupit v ob-
chode a na Slovensku sa ani nevyrabaju, ani
sa na ne neuci hrat. Boli to néstroje typické
pre magnatsku aristokratickd spolo¢nost.
Hudobnici zdruzeni v hudobnych cechoch
hostovali aj na nasom tzemi. Hra na tychto
dychovych nastrojoch je velmi narocna a trva
velmi dlho, kym hrac¢ dosiahne profesional-
nu droven hry. Hraci na strunovych a kla-

25



HUDBA DETOM

vesovych nastrojoch oproti ndm dosiahnu
majstrovstvo v hre ovela rychlejSie. Znamena
to, Ze praca v historickom dychovom telese

si vyzaduje Uplne iny systém. Prave tieto na-
stroje vSak navodzujui spominand pompéznu
a sldvnostnd atmosféru. Mladi posluchaci
mozZu pocut na nasich koncertoch zaujimavé
nastroje, akymi sd $almaje, pumorty, dul-
ciany, rauschpfeiffe, krummhorny, traverso,
zobcové flauty ¢i gemshorn.

Sprievodné slovo projektu Kralovska
hudba gotiky a renesancie je bohaté nielen na
informacie o samotnych hudobnych nastro-

lahké vediet udrZat pozornost osemdesiatich
deti na vychovnom koncerte. Vyzaduje si to
naozaj skiseného recnika. Sprievodné slovo
musi byt nielen fundované, ale aj zaujimavé
a nenasilne vtipné, co, samozrejme, vyplyva
zo situdcie.

Pocas svojej profesionalnej kariéry ste
mali prileZitost' precestovat' mnoho krajin.
Ako sa v zahranici pristupuje k hudobnému
vzdelavaniu detf a mladeze v oblasti starej
hudby?

J.K.: V zahrani¢i sa pre milovnikov tejto hud-
by usporadtvaju rozne kurzy a seminare.

vyse dvadsat odbornych $kol, ale ,problema-
tické dychové nastroje“ sa na nich, Zial, nevy-
ucuji. Radi by sme spolupracovali aj s inymi
hrac¢mi, no finan¢né podmienky nam prilis
neumoznujy, aby sme mohli pozvat napriklad
niekoho zo zahranicia.

Ktoré aktivity povazujte v ramci rozvoja
hudobného vzdelavania za kl'G¢ové? Ako vni-
mate postavenie siiboru Corna Musica v Sire-
ni historicko-hudobnej osvety a aké si vase
plany do najblizsej budiicnosti?

J.K.: V spolupraci s Hudobnym centrom ale-
bo inymi hudobnymi institiciami by sme

joch, ale aj na nevyhnutné historické sivis-
losti, v ramci ktorych sa tieto nastroje pou-
Zivali. Je to naozaj rozsiahla a naro¢na téma.
Ako na fu reaguji deti v publiku? Rozumeji
historickym sivislostiam? Ak mate spatna
vazbu od ucitel'ov?

J.K.: Reakcia posluchacov na nase sprievodné
slovo je pozitivna. Svojim vykladom sa snazi-
me doplnit poznatky z oblasti umenia, histé-
rie, literattry, ale aj zemepisu. Slovny vyklad,
samozrejme, prispésobujeme veku poslu-
chacov. Spatna vazba od ucitelov je rovnako
pozitivna. Mame skdsenosti s réznymi veko-
vymi kategériami ziakov, no rozhodne nie je
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Su krajiny, kde je mozné hudbu gotiky a re-
nesancie vystudovat na vysokych hudobnych
skolach a akadémiach. Na Slovensku sa sice
hudobné kurzy usporaduvaju, ale v tejto ob-
lasti je ich v porovnani so zahrani¢im ovela
menej.

Problematikou interpretacie historickej
hudby sa vsetci zaoberate uz niekol'ko rokov.
Ako hodnotite prostredie pre jej rozvoj na
Slovensku? Spolupracujete aj s d'alsSimi od-
bornikmi na hudbu 13.-17. storocia?

J.K.: Na Slovensku je situacia pre rozvoj také-
hoto umenia zatial velmi nepriazniva. Je tu

J.Korec (foto: D. Godar, archiv HC)

chceli propagovat hudobné umenie gotiky

a renesancie v autentickom prostredi. Chceli
by sme na hradoch, zamkoch, v kostoloch

a v historickych mestach zalozit tradiciu kon-
certov hudby 13. az 17. storocia. Nase plany

do budticnosti st najma rozsirit obsadenie

a inStrumentarium suboru tak, aby sme
mohli hrat aspon stvorhlasné skladby. Pevne
verime, Ze sa nase publikum na koncertoch
bude rozrastat o novych zaujemcov o hudbu,
ktorti chceme predstavit. Mame pocit, Ze sa
na nas Stastie trochu usmialo a v spolupraci
s Hudobnym centrom sa podarilo zorganizo-
vat niekolko uspesnych koncertov. X
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Ubehlo
niekolko
dni a my
sme este stale plni emocii z dvoch premiér
muzikalu Studria ldsky v podani ,Umelcov

z Istrijskej“ — ziakov Zakladnej umeleckej Sko-
ly na Istrijskej 22, ktoré prebehli v piatok 15. 3.
a v sobotu 16. 3. 2019 v DK Dubravka.

Autorom hudby muzikalu je Ludo Kuruc, tex-
tov piesni RiSo Bonde. Scenar napisal pedagdg
ZUS Mgr. art. Jan Dubravsky podla rovno-
mennej literarnej predlohy Joza Niznanskeho.
Divakovi podava v novodobom Sate pribeh
lasky Omara a Fatimy z prostredia Trencian-
skeho hradu, kde sa Fatima dostala do zajatia
a sldZila u palatina Stefana zapolského a jeho
manzelky Hedvigy TeSinskej. Turecky kupec
Omar sa r6znymi darmi snazil vykapit Fa-
timu z otroctva, ale ni¢ nezaujalo palatina
viac ako prislub Omara, Ze na trencianskej
skale vykope studriu a tymto ¢inom Fatimu
vyslobodi.

V muzikali sa snubi putavy pribeh s chytla-
vymi meldédiami. Kazda hlavna postava ma
svoju charakteristickd piesen. Rolu krehkej

a neznej Fatimy alternovali muzikalovo

Muzikal lasky

skisena Kristina Neczliova a Studentka
spevu Michaela Stefanovicova. Vynikajtci
Martin Hutta (Omar) bol velmi presvedcivy
spevacky aj herecky. Hedvigu, panovacnu

a chamtivi paniu Trencianskeho hradu

s rockovym ,drive“, perfektne zaspievali

a herecky stvarnili Silvia Sekacova a Zuzana
Maderova. Postavy rapového a hiphopového
»drsniaka“ Zapolského sa vynikajtico zhostil
Adam Pokluda, ktory svojimi tanecnymi
kreaciami nenechal nikoho v pokoji. Posta-
vy velitela straze Ambréza (Dalibor Putala)
a Dvorného Sasa (Kvido Pokluda) sice ne-
spievali, ale herecké vykony oboch protago-
nistov nezaostavali za ostatnymi predsta-
vitelmi. Zdanlivy ,hudobny gulas“ okorenil
Ludo Kuruc dobovymi tancami a oriental-
nymi ponaskami. Strhujuci efekt podciarkla
7iva hudba ZUS - dychovy orchester FOR
Bratislava, sprevadzajici piesne, a komorny
subor Allegro, ktory Stylovo zahral dobové
tanecné skladby.

Do projektu sa zapojilo celkovo 70 Gc¢inkuja-
cich: sticasni i byvali ziaci alebo dlhoro¢ni
spolupracovnici ZUS z literarno-dramatického
odboru (herci), hudobného odboru (spievané

hlavné postavy, spevokol ZUSKkarik, orchester
FOR Bratislava, komorny stbor Allegro), ziac-
ky tanecného odboru a pedagogicky vytvar-
ného odboru, ktoré vyrobili kulisy, rekvizity
a scénu. Pripravnu fazu priebezne dokumen-
tovali ziaci audio-multimedidlnej tvorby. za
pripravou muzikalu stoja pedagégovia ZUS,
ktorym patri velké podakovanie: Jan a Maria
Dubravski (réZia, scenar a nastudovanie),
Ludmila Hudecova a Zuzana Holldsiova
(spev), Julia Pokludova (zbor), Adriana
TancoSova (tanec), Barbora Podolinska,
Marian Hlavacka, Jozef Janosik (Allegro),
David Kraj¢i, Vladimir DianiSka (FOR Brati-
slava), Marieta Fupsova, Monika Rahlova (vo-
kély), Anna Horvathova, Tatiana Kuzmova,
Patricia PaleSova (scéna a rekvizity). O zvuk sa
postaral Martin Chovanec. Kostymy pre ucin-
kujucich navrhla a usila Marta Miler.
Velkou moralnou a finan¢nou oporou boli
samotni rodi¢ia Gc¢inkujucich. VSetkym, kto-
ri ndm verili a nase snaZenie podporovali,
Uprimne dakujeme.
Najblizsia repriza muzikalu Studna ldsky sa
uskutocni 3.5.2019 o 18:00 v DK Dubravka.

Jillia POKLUDOVA

Zborové umenie z operného javiska

Nie je zvykom, aby boli v Bratislave koncerty
opernych zborov, navyse iba s klavirnym sprie-
vodom. Ak jeden takyto bol, a hned s mimoriad-
nym zaujmom obecenstva (zaplnilo 600-miest-
nu kapacitu Velkého koncertného studia
Slovenského rozhlasu v Bratislave), je to len
naplnenie dopytu po podobnych udalostiach.
Nazov prvého nedelného projektu bol Sldvne
operné zbory z pera majstrov romantizmu (24.3.)
a zastitu nad nim prevzal ochotne a chvéalyhod-
ne nas Peter Dvorsky. Producentom bolo ob-
¢ianske zdruZenie Opera Slovakia. Dirigentom
a dramaturgom vystipenia takmer 50-Clenné-
ho spevackeho kolektivu, zloZeného z umelcov
zboru Opery SND, bol Ladislav Kaprinay, od
sezony 2013/2014 druhy zbormajster Opery SND,
ktory koncertom zavrsil doktorandské studium
na VSMu.

Zbor spieval v akusticky nie najidealnejsej
(rozlahlej, kobercami i sedadlami zvukovo
,zmakcenej“) koncertnej sdle, urcenej najméa
na nahravanie orchestralnych snimok. Toto
sa podpisalo na mensom zvuku zboru, ktory
aZ po prestavke, v priestorovo rozohranej scé-
ne z Bizetovej opery Carmen (viac v popredi
koncertného podia), zaznel ovela bohatsie,
plnsie. Cely program sprevadzala kvalitna
korepetitorka Petra Mazichova. Klavir vsak
nemohol nahradit orchestralny sprievod,
ktory je zvukovym ,obalom* sélistov i zboru.
A tak sa pocas dvojhodinového programu
odhalili plusy i minusy zboru, ktoré treba
brat ako realitu i sebauvedomenie si telesa,
potrebné k jeho dalSiemu rastu. K plusovym
znamienkam patri pomerna hlasova vyrov-
nanost a farebnost muzskej skupiny zboru,

k minusom mensi
pocet Zenskych
hlasov, ich nedo-
statocna méakkost vo vyskach a kde-tu into-
nacna nepresnost. Uvedomujem si naro¢nu
opernu prevadzku i nizke platové ohodnotenie
zborovych umelcov v SND, ktoré nemotivuje,
ale skor ubija pocet ¢lenov a ich aktivity. Tym
viac treba ocenit ochotu operného zboru zi-
Castnit sa na otvaracom roc¢niku tohto zboro-
vého projektu.

Slavne operné zbory z pera majstrov romantizmu (foto: Z.

Vo vstupnom chorali a dvojzbore z Mascagni-
ho Sedliackej cti (Regina Coeli — Inneggiamo

al Signor) spoluicinkovala aj operna sdlistka
Michaela Sebestova. Svojim farebnym magic-
kym hlasom dodala ¢islu scénicku atmosféru.
Zmes piatich zborov z Pucciniho Turandot,
ktoré nie st posluchacom také zname ako
Spickové arie tejto opery, mozno rezonovali
menej. Zato vzdy uspesné Va pensiero z Ver-
diho opery Nabucco povzbudilo obecenstvo

v nadSenom ohlase.

Uvodna scéna zboru z Verdiho Otella zaznela

s barytonistom Romanom Krskom (Otello)

a s Ucastou Clenov zboru: Jifim Zouharom
(Cassio/Roderigo), Martinom ESekom (Mon-
tano) a Dmytrom Dubrovskym (Jago) - s ne-
prehliadnutelnou prieraznostou i zanietenim
solistov.
Slaciky na koncerte zastupilo kvarteto, zosta-
vené z mladych ¢lenov orchestra SND. Zahrali
dobre zladené a precitené Intermezzo zo Sed-
liackej cti, ale aj menej sustredené Intermezzo
z Bizetovej suity Carmen. Do grande finale z
Verdiho Aidy nastupil nielen operny zbor, ale
aj solisti. Okrem plne koncentrova-
ného zboru zaujali prierazny, jasny,
Cisty, krasny, ale este nie na Aidu
vyzrety hlas Katariny Florovej, per-
spektivna Amneris v podani Michaely
Sebestovej a isty Amonasro v podani
méksieho baryténu Romana Krska.
Uz spominant rozohranu zborova
scénu z Bizetovej Carmen (Zuniga —
Roman Krsko) vystriedala introvertna
nalada zaverec¢ného zboru z Mu-
sorgského opery Boris Godunov. Cislo
Placte, placte ludije napriek pianissi-
mom dominujucej dynamike zap6so-
bilo ako jedno z najsilnejsich a najvy-
pracovanejsich. Koncert finalizovali Polovecke
tance z Borodinovej opery Knieza Igor, kde
okrem sprievodného orchestra chybal aj vacsi
zbor. Ladislav Kaprinay vniesol do programu
istotu. Jeho presné a jasné gesta vniesli pri-
meranu naladu i vhodne ponaté dynamické
zmeny. Svojim zjavom posobi Kaprinay ele-
gantne, bez zbytocnych vonkajsich efektov.
Je to mlada krv zborového dirigovania, ktora
vychovali skvela pedagogicka Blanka Juha-
nakova, ale aj dlhoro¢ny hlavny zbormajster
Opery SND Pavol Prochazka.

Terézia URSINYOVA

Hanout)
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HUDOBNE DIVADLO

O risku, ktory priniesol zisk

Slovenské operné predjarie ovladla slavna drama o laske a ziarlivosti. Banskobystricky

a kosicky dom poniikli divakom jedinecni prilezitost" v kratkom ¢asovom odstupe spoznat'
obe najznamejsie operné verzie Shakespearovho Otella. Tri tyZzdne po koSickom uvedeni
Verdiho diela (recenziu sme priniesli v minulom cisle) zaznela v Banskej Bystrici v sloven-
skej premiére rovhomenna lyricka opera od Gioachina Rossiniho.

Sujet Rossiniho Otella (1816) sa vyrazne lisi od
povodného dramatického textu, aj od slav-
nejsej Verdiho opery (1887). Libreto Francesca
Mariu Beria si zo Shakespearovej hry viac-me-
nej len vypozicalo Ustredné postavy (Otello,
Desdemona, Jago, Emilia, Rodrigo) a motiv
Ziarlivosti. Zmenilo sa geografické situovanie
pribehu (cely dej sa odohrava v Benatkach),

aj sposob odvijania dramatického konfliktu.
U Rossiniho stoji proti vitaznému velitelovi
Otellovi nielen podly Jago, ale tieZ syn benat-
skeho dézu Rodrigo, ktory je zamilovany do
dcéry senatora Elmira, krasnej Desdemony.
Ta sa vsak uz tajne stala Otellovou zenou. Rod-
rigo sa po tazkom vnuitornom boji uslachtilo
vzdava naroku na jej ruku, no drama napriek
tomu speje k tragickému koncu, zapric¢inené-
mu Otellovou ziarlivostou. Nastrojom intrigy
nie je v tomto pripade Satka, ale milostny list
s pramienkom vlasov: Desdemona ho adreso-
vala Otellovi, Jago mu ho vSak podsunie ako
jej vyznanie Rodrigovi.

0d Verdiho opery, ktorou maestro dovrsil
vyvoj od romantickej belcantovej opery k str-
hujuicej drame s déslednym psychologickym
prekreslenim postav, sa Rossiniho Otello 1isi
aj svojim lyrickym charakterom a redukciou
dejovych peripetii v prospech vypatych vo-
kalnych cisiel. Podla niektorych vykladov je
prave toto hlavnym dévodom, preco sa Ros-
siniho verzia uvadza omnoho zriedkavejsie
nez ta Verdiho. Cosi pravdy na tom zrejme
bude. Je to vSak len jedna strana mince. Tou
druhou je extrémna prevadzkova narocnost
Rossiniho diela, ktoré predpoklada neobvyklu
koncentraciu troch mimoriadne disponova-
nych tenoristov a jednej Spickovej sopranistky
s koloratdrnymi dispoziciami. Skutocnost,

Ze si na toto nelahké zadanie trafla ako prva
v dejinach slovenského profesionalneho di-
vadla prave nasa najmensia opernd scéna,
budila (priznajme to na rovinu) znacné obavy.
Banskobystricania vsak vyrazili dych aj naj-
vacsim pochybovacom. Ich Otello je jednodu-
cho zazitok. A to v prvom rade prave pre ten
maly zazrak, Ze sa im podarilo naplnit jeho
spevacke naroky.

Meno ¢inskeho tenoristu Zi-Zhaa Gua je na
Slovensku i v Eurdpe Uplne nezname. Mlady
umelec po $tadiu na konzervatériu v Sanghaji
(2009-2014) pokracoval vo vokalnom vzde-
lavani na mildnskom konzervatdriu, ktoré
absolvoval minuly rok. Banskobystricky Otello
patri k jeho prvym velkym postavam, ¢o znie
v kontexte skvelého vokalneho vykonu aj
suverénnej hereckej kreacie doslova neuve-
ritelne. Zi-Zhao Guo je nielen majitelom pev-
ného, kovovo lesklého tenoru s neohrozenou,
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stavnatou a plno znejicou vysokou polohou
(hovorime o rozsahu prechadzajucom nad
vysoké cé), ale aj interpretom s citom pre Spe-
cifika delikatneho rossiniovského stylu. Podla
sufléra banskobystrickej opery sa snazi vybu-
dovat si repertoar a presadit sa na eurépskych
scénach. Bezpochybne si to zaslazi.

Druhym vokalnym esom banskobystrickej in-
scendcie je sopranistka Mariana Hochelova,
ktora k poctivo odspievanym koloratiram
Desdemony pridala aj sluch hladkajtice znelé
piana a pekny timber hlasu - v strednej polo-
he vlacne makky, vo vyskach Ziarivo zvonivy.
Presadit sa popri tenoristovi Zi-zhaovych
kvalit predstavovalo pre jeho dalSich ,fach-

Zi-Zhao Guo (Otello), M. Hochelova (Desdemona) (foto: J. Lomnicky)

kolegov“ titansku ulohu. Vyborne v nej obstal
Dusan Simo, vybavujici Rodriga jasnym
ténom, dobrou technikou a chvalyhodnou vo-
kalnou kulttrou. V tstrednej tenorovej trojici
sa trochu stracal Peter Maly (Jago), ktorého
material mé zatial komorny volimen aj

malo osobitt farbu, v kazdom pripade inter-
pretacne vyladené predstavenie vyraznejsie
nehendikepoval. Zial, rovnaké konstatovanie
sa neda vyslovit 0 domacom basistovi Ivanovi
Zvarikovi (Elmiro), ktorého velky, no malo
kultivovany hlas narusal zvukovud sihru
solistického ansamblu. Sexteto dejovo vyraz-
nych postav doplnil dalsi objav banskobystric-
kej opery - mlada mezzosopranistka Jarmila
Balazova (Emilia) so zamatovo vyrovnanym,
vricnym materidlom. Orchester pod vedenim
skdseného dirigenta Mariana Vacha sa s na-
rofnou partitirou vyrovnal statocne a — od-
hliadnuc od problematickejsej dychovej sekcie
(najma prva horna) - potvrdil svoju schopnost
zdolat aj najnarocnejsie vyzvy.

Ak hrala na premiére banskobystrického
Otella prim hudobna (predovsetkym spevac-

ka) zlozka, nebolo to preto, Ze by sa divadelna
podoba inscendcie nevydarila. Naopak —
Otello sa zapise k najlepsim pracam Andrey
Hlinkovej v jej doterajSom cesko-slovenskom
rezisérskom posobeni. Spolo¢ne so scénic-
kou vytvarnickou Miriam Struharovou
a znamym modnym navrharom Borisom
Haneckom vytvorili vizualne pritazlivi a, od-
hliadnuc od drobnych rusivych detailov (napr.
pseudorealistické Desdemonino ,hranie“ na
plastovej harfe), dobre fungujiicu inscena-
ciu. Odohrava sa na asketicky rieSenej scéne
s priesvitnym plastovym mobiliarom, na kto-
rej efektne vyniknu farebne Stylizované kos-
tymy dobovych strihov. Hlinkovej aranzmany
zohladnuju vokalnu narocnost partov, no za-
roven vdaka fungujicim vztahom medzi po-
stavami udrzuju dramatické napétie i divako-
vu pozornost. Nejde sice o Ziadne velké ,psy-
chologizovanie®, no aj tak je z rézie zrejmé,
Ze Desdemona je v tomto pribehu nestastnou
obetou. Vlastny otec ju berie ako cenny tovar,
no ani u vyvoleného muza nenachadza opo-
ru - je to ziarlivy, brutdlny divoch, ktory si
ventiluje frustracie
z toho, Ze ho vysoka
spoloc¢nost odmieta.
NajvydarenejSou
Castou inscendcie je
jej zaver (aj v samot-
nej Rossiniho par-
tittre ide o miesto,
ktorého kvality do-
sahuju - ba mozno
i prevysuja - finale
rovnomenného
Verdiho diela). Des-
demona po dra-
matickom zapase
s Otellom umiera
vo vani a vrah ju
prikryje bielym ty-
lovym zavojom. Ked
mu vzapati prichadza Rodrigo zvestovat smrt
Jaga, ktory sa este stihol priznat k hanebnej
intrige, a Elmiro prijima dcérinho manzela,
Otello uz moze pred ich zdesenymi ocami len
odkryt zavoj z plastovej kade zaliatej modrou
krvou a sam sa prebodntt.
Je mozné, ze Cast divakov bude o tento str-
hujuci koniec ukratend. Banskobystricky
subor totiz nastudoval obe varianty Rossiniho
findle - tragicky i stastny. Mozno si divaci
v niektory vecer zvolia pri hlasovani nikde
neuvadzany happy end z revidovanej rimskej
verzie diela. No usudzujtc podla premiérové-
ho zazitku, bolo by to asi trosku na ich Skodu.
Michaela MO)ZISOVA

Gioachino Rossini: Otello

Dirigent: Marian Vach

Zbormajster: Jan Prochazka

Scéna: Miriam Struharova

Kostymy: Boris Hanecka

Rézia: Andrea Hlinkova

Premiéra v Statnej opere Banské Bystrica 16. 3.



VIEDEN

Mariss Jansons v Musikvereine

Bolo to opéat vdaka velkorysosti usporiadate-
lov abonentného cyklu Gesamtkunstwerk, Ze
Cast auditdria v Zlatej sale viedenského Mu-
sikvereinu mohli na koncerte v nedelu 17. 3.
zaplnit aj navstevnici z Bratislavy. Ponuka
bola opat exkluzivna: Symfonicky orchester
Bavorského rozhlasu so zijucou dirigentskou
legendou Marissom Jansonsom, program
osvedceny, hoci kombinacia Symfdnie z Nové-
ho sveta so Svitenim jari mala prichut lahkej
bizarnosti. Nezlucitelnost estetik neskorého

makkému nasadeniu a flexibilite dynamiky
(najma vo vynikajucich slacikovych skupi-
nach) nadobudali prekvapivé a neopocivané
tvary. V niektorych okamihoch Jansons do-
konca nevahal celkom potlacit sprievodné
hlasy, aby vynikli kontdry melddie, ¢im sa
automaticky zjavili akoby v novom svetle.
Bolo to mozno na hranici toho, ¢o dovoluje
partitira, no tymto postupom nechybala mu-
zikalita a akoby inherentna hudobna logika.
Na druhej strane, orchester okrem obdivu-

ZAHRANICIE

markantnejsie. V predtuchach bliZiacej sa jari
mozno nebolo vSetko stopercentne dokonalé
(pamatnym sa stalo ,upisknutie* Es-klari-
netu), zdanlivo improvizacny charakter hry
drevenych dychovych nastrojov v ivode vsak
patri k povahe tohto diela. Povestna nemecka
tvrdost prisla coskoro k slovu a dirigent s riou
zrucne zaobchadzal ako s G¢innym vyrazo-
vym prostriedkom. Koncepciu diela mal Jan-
sons dokonale premyslent a bezvyhradne ju
dokazal tlmocit orchestru. Nebola to koncep-
cia Svdtenia ako baletu, teda sledu v podstate
nezavislych hudobnych epizéd sprevadzaji-
cich tanecné kreacie, ale ako symfonického
diela urceného v prvom rade na poc¢avanie.

Dvoradka a dravého mladého Stravinského
vSak mohol ¢iastocne obrusit interpretacny
vklad lotySského dirigenta, Karajanovho
Ziaka a Mravinského asistenta, a Spickového
nemeckého orchestra. To bol hlavny dovod,
preco boli vo vypredanej Zlatej sale preplnené
aj miesta na statie.

Zaujimalo ma, ¢i dirigent takejto kategorie
dokaze byt v diele natolko zndmom a oboh-
ranom, akym je posledna symfénia Antonina
Dvoraka, originalny, alebo stavi na brilantny
a dokonale pripraveny vykon, ktory sice pote-
§1, no nic zadsadné neobjavi. Potesenim bolo,
Ze predsa len dokaze. Jansons si dal velmi
zalezat na dynamickom tierlovani a préci

s hudobnym ¢asom. Tym vynikala hned

1. Cast s pozorne a detailne pripravenymi
formuldciami notoricky zndmych melodic-
kych myslienok, ktoré vdaka mimoriadne

hodnej zvukovej makkosti a hebkosti dokazal
prejavit aj davku ,germanskej tvrdej sily

(v bicich a plechovych nastrojoch), ¢o znacne
rozsirilo jeho vyrazovud $kalu. Nadherne a pu-
tavo bolo vystavané slavne Largo. Ostavalo
zasnut nad tym, v akom pianissime este
dokaze zniet anglicky roh - pri zachovani in-
tegrity frazovania, citenia melodickej klenby
a adekvatneho vyrazu. Skvelo sa predviedli aj
ostatni hraci na dychovych nastrojoch a az
po zaverec¢né dva ,vydychy“ tria kontraba-
sov tu v kazdom okamihu bolo ¢o sledovat.
Pocnuc scherzom bol uz interpretacny obraz
bliz8i zabehnutym konvencidam: skvely, odu-
Sevneny a v kazdom ohlade profesionalny
hracsky vklad, no uzZ menej originality a vy-
nachéadzavosti.

V ikonickej Stravinského partitire sa mohli
hraci na dychovych néastrojoch predviest este

M. Jansons (foto: P. Meisel)

S jasnou gradacnou krivkou nasmerovanou
k zavereCnému Posvdtnému tancu (Vyvole-
nej), teda akoby v duchu ,starej dobrej“ ruskej
skoly, no hudobne funkéne a logicky. Bolo to
poniatie trocha cudzie pévodnému urceniu
diela, no z hudobného hladiska absoltitne le-
gitimne a v rovine estetického zazitku hlboko
obohacujuce.
Koncert mal este dve vyrazné estetické ,,od-
bocky* vdaka dvojici pridavkov: Najprv to bol
nadherne kreovany Sibeliov Valse triste, po-
tom pozdrav Viedencanom od dirigenta, ktory
tu pred niekolkymi rokmi viedol popularny
Novoro¢ny koncert v podobe galopu Liebes-
botschaft Johanna Straussa mladsSieho. Prvy
mentalne uspokojil ovela viac a mohlo zostat
pri nom, orchester vSak v kazdej zo svojich
roli obstal vynikajtco.

Robert KOLAR
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MILANO

Postapokalypticka Chovanscina

Jednou z najocakavanejsich premiér aktualnej sezony v Teatro alla Scala v Milane bola
inscenacia Musorgského Chovansciny v koprodukcii s Mariinskym divadlom v Petrohra-
de. V sdvislosti s menom dirigenta Valerija Gergieva bola mimoriadna kvalita hudobného
nastudovania viac-menej zarucena; o to vacsie ocakavania smerovali k talianskemu rezi-

sérovi Mariovi Martonemu a jeho koncepcii.

0 maéloktorom hudobnom skladatelovi by sa
dala s takou suverenitou a bez vdhania pou-
it zmienka o mimoriadnej originalite, ako

0 Modestovi Musorgskom. Jeho operné dramy
Boris Godunov a Chovanscina su vlastne v roz-
pore so vSetkym, o sa do doby svojho vzniku
v opere vytvorilo. Napriek tomu, ze zobrazuju
historické udalosti spred niekolkych storoci,
ich ucinok je ohromujutci dodnes. Musorg-

ského hudbu oznacovali sicasnici za drsng,
nekultivovanu a tazkopadnu, no z dnesného
pohladu je jasné, Ze aj v tom spocivala jej
progresivita. Novatorstvo a originalita boli
pricinami, Ze ani Musorgského priatelia

jeho hudbe nerozumeli a aby jej ,pomohli®,
prepracovavali a znova instrumentovali jeho
diela. Chovanscina zostala nedokoncend. Dlhy
Cas sa hravala tprava a finalizacia Nikolaja
Rimského-Korsakova v romantickom duchu.
Existuje verzia finale Igora Stravinského,
ktory sa snazil bezttesnost opery v zavere
trocha zmiernit. InStrumentacia Dmitrija
Sostakovica je zrejme najautentickejSia, svo-
jou drsnostou sa najviac priblizuje k pévod-
nému Musorgského zadmeru. Pribeh opery lici
beztitesnu a neprehladnt situaciu v Rusku na
Uplnom pociatku vlady cara Petra Velkého,

v tom Case este dietata bez redlnej politickej
moci. Chovanscina je opera v pravom slova
zmysle politicka, jej obsahom je boj 0 moc
medzi niekolkymi silami vedenymi chariz-
matickymi vodcami, ku ktorym sa pridava
dezorientovana Iudska masa. Kladného
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hrdinu vlastne ani nema. Musorgskij videl
tento svet azZ mrazivo realisticky a bez iluzii.
Napriek tomu, ze sa nedrzal historickych rea-
lif, reZisér Mario Martone skladatelov zamer
podporil a rozvinul vo vlastnej pesimistickej
vizii. Dej umiestnil do bliZsie nespecifikovanej
postapokalyptickej doby, ktora vsak nesie

aj urcité atributy nasej sicasnosti (mobilné
telefony, televizne $taby, drony). Apokalypsa

Chovanscina (foto: Teatro alla Scala)

tu mohla byt désledkom vojny, ale aj ekolo-
gickej katastrofy. V ruinach budov sa vodcami
manipulovany ludsky dav snazi prezit. Jeho
priazen iracionalne smeruje raz k ndbozen-
skému vodcovi Dosifejovi, inokedy k vodcovi
Strelcov Chovanskému. Na zvacsa chladnej
monochromatickej scéne Margherity Palli,
studenej a sivej, ktord sa ispesne vyhyba ba-
nalnej aktualizacii, sa viackrat objavi zjavenie
elegantnej carovnej-regentky Sofie s dvomi
malymi bratmi. Z nich jeden je predurceny
na to, aby sa stal Petrom Velkym. Tmavé
zimné kostymy Ursuly Patzakovej podporuju
atmosféru chladu; rovnako ako ,filmové“
svetla Pasqualeho Mariho. Respektujuc
epické napétie pozadované Musorgskym
komponuje vizionar Martone politické, so-
cidlne a nabozenské kolizie, z ktorych moze
vzniknut len dalsia katastrofa. Kompozicia
scén Casto odkazuje na filmovych velikanov:
Andreja Tarkovského (Stalker), Ridleyho Scot-
ta (Blade Runner) a zaverecné apokalyptické
dejstvo s pribliZzujiicou sa planétou na Larsa
von Triera (Melancholia). ReZisér bravirne

vyriesil scénu vrazdy Ivana Chovanského: po-
Cas tanca perzskych otrokyn, ktoré nahradil
prostititkami, sa medzi nimi ocitne zjavenie
regentky Sofie a ta vodcu Strelcov sama za-
streli. Martone skdsene zdynamizoval mnoz-
stvo statickych obrazov vdaka mimoriadnej
pozornosti, ktort venoval praci so spievajuci-
mi hercami. Velmi dobre ovlada, ¢o znamena
gesto a pohlad, vie i¢inne nasmerovat a pre-
suvat zbor s komparzom. Vysledkom je sku-
to¢ne strhujica a znepokojujiica drama.
La Scala uviedla Sostakovic¢ovu verziu Mu-
sorgského Chovansciny. Pre mimoriadne
kompetentné hudobné nastudovanie Valerija
Gergieva mozno pouzit iba superlativy. Je to
uz jeho druha Chovanscina v La Scale (prva
1998) a opat dokonale naplnila vSetky ocaka-
vania. Dirigent venoval dielu mimoriadnu
starostlivost a preciznost, sugestivne praco-
val s drsnymi a tmavymi farbami
SostakoviCovej inStrumentdcie,
budoval dramatické napatie, ktoré
Gcinne podciarkol kontrastom me-
lancholickych momentov a ruskych
ludovych tém. Vynikajiico hrajuci
orchester mu bol suverénnym part-
nerom. Takisto zbor pod vedenim
Bruna Casoniho podal strhujtci vy-
kon. Spevacke obsadenie zostavené
z ruskych opernych hviezd bolo asi
najlepsie, aké si mozno v sucasnosti
pre Chovanscinu predstavit. Vokalne
i herecky silny Michail Petrenko
bol arogantnym a necakane mla-
distvo pdsobiacim Ivanom Cho-
vanskym, jeho syn Andrej v podani
Sergeja Skorochodova bol impul-
zivnym mladikom s ostrym hla-
som. Jevgenij Akimov velmi dobre
vystihol Golicina v komplexnej
charakteristike diplomata. Spi¢kovy
vykon podala muzikdlna Jekaterina
Semencuk ako Marfa so zamato-
vym homogénnym hlasom, hrajiica sa so
vzrusujucimi i s dojemnymi frazami a nuan-
sami — jej vestba i piesen v tretom dejstve
boli vrcholnymi ¢islami celého predstavenia.
Zavaznym vyrazom a méakkostou temného
basu sa prezentoval Stanislav Trofimov ako
Dosifej. vynikajtce boli oba soprany v posta-
vach Emmy (Jevgenija Muravieva) a Susanny
(Irina Vascenko).
Nova inscenécia Musorgského Chovansciny
z milanskej La Scaly je Spickovou produkciou,
v ktorej sa idedlne snuibi premyslena, vytvar-
ne pdsobiva a precizne zrealizovana rezijna
koncepcia so strhujiicim hudobnym nastudo-
vanim a skvelym spevackym obsadenim.
Jozef CERVENKA

Modest Musorgskij: Chovanscina
Dirigent: Valerij Gergiev

RéZia: Mario Martone

Scéna: Margherita Palli

Kostymy: Ursula Patzak

Svetelny dizajn: Pasquale Mari

Premiéra v Teatro alla Scala Milano 27. 2.
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Vrcholny debut

S ohledem na dlouholeta planovani umélct se vedeni Ceské filharmonie podafilo ziskat
ke spole¢nym koncerttim ve Dvorakové sini Rudolfina jednoho z nejslavnéjsich dirigentd
soucasnosti az na letosni sezonu. Jiz byvaly Séfdirigent orchestru Jifi Bélohlavek velmi
usiloval, aby britsky dirigent Sir Simon Rattle pfijal nabidku k hostovani u nejvyznamnéj-

siho ¢eského orchestru v Praze.

V Ceské metropoli Sir Simon Rattle dirigoval
dosud jen zahranicni télesa. Kdyz byl Séfdi-
rigentem Birminghamského symfonického
orchestru, koncertoval v roce 1994 na Mezi-
narodnim hudebnim festivalu Prazskeé jaro
v Rudolfinu, a kdyz zastaval post $éfdirigenta
a umeéleckého reditele Berlinské filharmonie,
zavital s télesem na stejny festival i v roce
2011. Tradi¢ni slavnostni Prvomajovy koncert
Berlinskych filharmonikd, ktery se kona
kazdorocné v riznych meéstech, dirigoval
britsky Maestro v roce 2013 ve Spanélském
sale Prazského hradu. Tehdy slavnostni hu-
debni program pattil rovnéz k mimotadnym
festivalovym udalostem Prazského jara.

Do Dvorakovy siné Rudolfina se vratil Sir
Simon Rattle o rok pozdéji, kdy s orchestrem
podnikl turné u prilezitosti pétadvacatého
vyroci od Sametové revoluce a v ¢eské met-
ropoli zahral koncert na Klavirnim festivalu
Rudolfa Firkusného.

pied Ceskou filharmonii stanul Sir Simon
Rattle poprvé az ve svych ctyriasedesati le-
tech. Na koncertech, které se konaly ve dnech
27.2.-1.3.2019, vystoupila i jeho manzelka,
prosluld mezzosopranistka Magdalena
KoZena. Zajem o jejich vystoupeni byl ob-
rovsky, ostatné k programu byl ptizvan také
tenorista Simon O’Neill z Nového Zélandu,
ktery si v minulych letech vybudoval renomé
sinich svéta.

Sir Simon Rattle zastava v soucasnosti post
hudebniho reditele Londynského symfonické-
ho orchestru, ale nejvice se proslavil v obdobi
vedeni Berlinskeé filharmonie (2002-2018). Teh-
dy se s orchestralnimi hraci stal Vyslancem
dobré vile charitativni organizace UNICEF,
zalozil s nimi v Némecku vyznacny vzdélava-
ci program ,Zukunft@Bphil“ a nahraval pro
novy label Berliner Philharmoniker Recor-
dings. Ve své kariéfe ovSem natocil Sir Simon
Rattle vice nez sedmdesat tituli pro EMI (nyni
Warner Classics) a za své nahravky pro rizna
vyznamna hudebni vydavatelstvi obdrzel fadu
prestiznich ocenéni. Stal se rovnéz drzitelem
nejprestiznéjsi ceny Grammy.

V Praze byly jeho koncerty s Ceskou filharmo-
nif vyprodany. Jiz v dobé zkousek byli mnozi
orchestralni hraci nadseni ze setkani se Si-
rem Simonem a s jeho pristupem. Nesmirné
preciznim, detailnim, vstficnym a zpestieny
britskym humorem.

Koncertni program zahéjila Ceska filhar-
monie se Sirem Simonem Rattlem Zlatym
kolovratem, symfonickou bdsni, op. 109 An-
tonina Dvoraka. Dilo z obdobi vrcholné etapy

skladatelovy tvorby vychazelo namétové a té-
maticky ze sbirky basni Kytice Karla Jaromi-
ra Erbena (1811-1871). Dvoiak z krasné sbirky,
jez stale patii ke klenottim Erbenovych dél,
zhudebnil baladu Zlaty kolovrat v roce 1896.
Pozdéji také basné Holoubek, Polednice a Vod-
nik. Ceska filharmonie uvedla Zlaty kolovrat
8.5.1897 na koncerté Filharmonického spol-
ku Besedy brnénské ve prospéch tamniho
Ceského divadla pod taktovkou Antonina
Dvoraka.

Sir Simon Rattle nastudoval kompozici zpameé-
ti a sousttedil se na nesmirné plastické prove-
deni dramatického pribéhu dila. Charakteru
balady vtiskl silnou gradaci vyrazu a dokonce

i poeticnost. Déj obdaril strhujicim espritem,
presnosti liceni situaci, pestrou skalou barev

a pfesnym zachycenim atmosféry. Jeho inter-
pretace s Ceskou filharmonif se stala vyjimec-
nou. Pfednes balady byl znamenity.

Po Dvorakoveé kompozici zaznéla monumen-
talni skladba Gustava Mahlera Pisert 0 Zemi.
Mahlerovym vychodiskem ke kompozici
bylo sedm basni ze sbirky Chinesische Flite,

kterou vydalo v roce 1907 nakladatelstvi In-
selverlag ve verzi prebasnéni ¢inské lyriky
do némciny basnikem Hansem Bethgem.
vVokalni symfonické dilo skladatel dokoncil
v roce 1909. Pozdéji si vSak sdlové party Sesti
pisni ptivodné urcenych tenoru a barytonu
vyzadaly Gpravy v kontrastnich ¢astech pro
Zensky a muzsky hlas.

Charakteristickym rysem skladby se stalo
Mabhlerovo specifické miseni homofonni

a polyfonni kompozi¢ni techniky, durového

i mollového tdnorodu a vyuzivani vsech chro-
matickych stupni v harmonii. Paradoxné se
kompozice stala jeho prvni symfonii sloZenou
v podobé cyklu orchestralnich pisni.
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V Cechach byla Piseri o Zemi poprvé uvedena
3.4.1913 v ramci tfetiho abonentniho koncertu
Nového némeckého divadla v nastudovani
dirigenta Alexandera Zemlinského se sélisty
Mariou Philippi a Williamem Millerem. Z his-
torie Ceské filharmonie stoji jisté za pozornost
provedeni dila v Praze 21. 3.1947 pod taktovkou
Rafaela Kubelika, kdy se skladba opét vratila
na repertodr po valecném obdobi, béhem
kterého byla Mahlerova tvorba stazena z Ces-
kych dramaturgickych pland nejraznéjsich
orchestra.

Dilo je prosyceno mnozstvim odstind v or-
chestralnich a vokalnich barvach. Po emotiv-
ni strance je prodchnuto bohatosti vyrazu. Sir
Simon Rattle se koncentroval jak na snahu

o krasné provedenti dila, tak na nutné vyrazo-
vé nuance a Cistotu zvuku.

Orchestr hral soustredéné, s radosti a se
snahou o nejlepsi vykon v souhte a sélech.
Vokalni ¢ast zah4jil Pijackou pisni o bidé Zemé
Simon O’'Neill. Jeho deklamace a pévecka
technika byla 28. 2. perfektni. Pévec zpival

s Uichvatnou lehkosti, disponoval jasem a kra-
sou barvy hlasu. Zpival s nadhledem, s mi-
moradnym respektem a s pokorou k textu.

I pisné O mlddi a Opily na jare obdatil v cha-
rakteristice nejen vtipem a radosti, ale i jistou
rezignaci a melancholii.

Simon O'Neill se v soucasnosti fadi mezi
nejlepsi hrdinné tenory, zejména v operach
Richarda Wagnera. Vystoupil na nejpromi-
nentneéjsich scéndach svéta a spolupracoval

s mnohymi proslulymi mistry taktovky.

S. Rattle (foto: P. Hajska)

Mezzosopranistka Magdalena Kozen4, ktera
také spolupracovala s mnohymi svétoveé pro-
slulymi dirigenty a na komornich recitalech
s véhlasnymi klaviristy i v nejvyznamnéjsich
koncertnich sinich, v Mahlerové vokalni sym-
fonii zpivala party Osamély na podzim, O krd-
se a Rozlouceni. Posluchactim zprostredkovala
nadhernou interpretaci, plnou hloubky emoci
i nuanci a vse korunovala vynikajici péveckou
technikou.
Barevnost, orientalni inspirace, imprese, ex-
prese, lyrika a krasa kantilén, ucinily z dila
erbovni klenot Mahlerovy tvorby. Sir Simon
Rattle dovedl orchestr k vrcholnému vykonu.
Markéta J0ZOVA
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HEIDELBERG

Bez viery v st'astny koniec

Stosest'desiattisicovy Heidelberg, leZiaci na polceste medzi Stuttgartom a Frankfurtom

nad Mohanom, patri k perlam Nemecka. Na turistickych hviezdickach mu pridava maleb-
né historické centrum s udrziavanou ruinou majestatneho hradu, na sympatickosti zase

energia, ktord mu vlievaji tisicky mladych l'udi Studujdcich na slavnej univerzite.

Kultdrnym centrom mesta je budova na
Theaterstrasse, sidlo operného, ¢inoherného
a tane¢ného suboru, filharmonie i divadla
pre deti. V rokoch 2006-2009 presla rozsiah-
lou rekonstrukciou, realizovanou aj vdaka
velkorysému daru od heidelberského rodaka
Wolfganga Marguerrea (1941). Filantropovo
meno dnes nesie hlavna divadelna sala, ktora
priblizne Siestim stovkam divakov ponuika
maximalne pohodlie, vynikajicu akustiku

a prijemny vizualny zazitok z vkusne riesené-
ho interiéru.

Pestra dramaturgia aktualnej opernej sezo-
ny sa pohybuje na casovej osi od Vivaldiho

(La verita in cimento) cez Mozarta (Idomeneo),
Verdiho (Rigoletto), Lehara (Veseld vdova)

a Janacka (Kdta Kabanovd) az po Ruzicku

(Benjamin). Realizécia $tylovo i Zanrovo
roznorodych titulov lezi na pleciach izkeho
operného ansamblu, ktory momentéalne tvori
jedenastka stalych ¢lenov a rovnaky pocet
hosti. Napriek tomu, Ze v hierarchii nemec-
kych divadiel ide o regionalny stibor, nevyhy-
baji sa mu ani ,velké“ mena. Najcerstvejsiu
inscendciu, Mozartovho Idomenea, prisiel do
Heidelbergu nastudovat slavny reZisér Peter
Konwitschny. Nasiel tu vSetko, ¢o potreboval:
dirigenta ochotného podporit jeho - originalu
znacne vzdialent - koncepciu, flexibilny an-
sambel aj Ustretové publikum.

Mozartova opera seria spractiva mytus o krét-
skom kralovi Idomeneovi. Vitazovi tréjskej
vojny brani v navrate do vlasti boh Poseidon,
mstiaci sa za porazenych Tréjanov. Idlomeneo
mu prisltibi krvavi odmenu: obetuje mu prvé-
ho smrtelnika, ktorého doma stretne. Tym je,
nanestastie, jeho vlastny syn Idamante. Ido-
meneo ho na radu Arbaceho posiela do My-
kén, aby sa tam oZenil s princeznou Elektrou,
ktorej Tréjania poskytli azyl. To sa vSak prieci
nielen Idamantemu, milujicemu tréjsku
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zajatkynu princeznu Iliu, ale aj bohovi Posei-
donovi. Z pomsty za nesplneny slub zosle na
Tréju strasného morského netvora. Rozhorce-
ny lud tla¢i na Idomenea, aby prezradil meno
slibenej obete. Ked vyjde najavo, Ze je to Ida-
mante, milujica Ilia sa ponikne na smrt na-
miesto neho. Situdciu - v duchu praxe opery
seria — vyriesi deus ex machina: Poseidonov
hlas nariaduje Idomeneovi, aby odovzdal
vladu synovi. Opisany pribeh vSak nie je tym,
¢o divdkom ponukli tvorcovia heidelberskej
inscendcie: ich vizia sa od Mozartovho ,lieto
fine“ radikalne vzdialila.

Nie je to po prvy raz, ¢o Idomeneo presiel vy-
raznymi Upravami, ktoré nepochadzali z au-
torovho pera. Pri prilezitosti 150. vyrocia vzni-
ku opusu si velké operné domy objednali jeho
revidované verzie od
Ermanna Wolfa-Fer-
rariho (Mnichov) a Ri-
charda Straussa (Vie-
derl). Adaptacia druhé-
ho z menovanych skla-
datelov bola skutocne
zasadna - Idomeneo

sa hral v nemeckom
preklade Lothara Wal-
lersteina a Strauss don
popri dramaturgickych
zasahoch vsttpil aj
autorsky, vybaviac ho
nemalym percentom
vlastnej hudby. Peter
Konwitschny a diri-
gent Dietger Holm (hudobny riaditel divadla)
sice novd hudbu neskomponovali, zdsahy
vsak boli razantné. Heidelbersky operny

dom uvadza dielo v novom nemeckom pre-
klade Bettiny Bartzovej a Wernera Hintzeho
(Konwitschného kmenovi dramaturgovia

pre neho nedavno prelozili tieZ Cherubiniho
Medeu, uvedent v predchadzajticej sezone

v Stuttgarte) a v inscendcii dosledne negujticej
Stastny koniec.

Ako v nejednej Konwitschného praci, aj v Ido-
meneovi je Ustrednou témou obojstranne kom-
plikovany vztah otca a syna. Podla reziséra sa
v diele zrkadli ambivalentné puto medzi Wolf-
gangom Amadeom a Leopoldom Mozartom,

i nevyhnutny konflikt nového a starého mysle-
nia ako dosledok ,smrti Boha“. Konwitschného
Idamante stelesnuje dnesnu idealistickd mla-
dez. Naslednik tréonu veriaci v budtcnost bez
rasovych a narodnostnych predsudkov oslo-
bodzuje tréjskych véziov, poskytuje im jedlo,
Satstvo, domov. Jeho naivné o¢i nevnimajuy,

Ze v priebehu par minut sa krétska plaz pre-
meni na smetisko, kde sa novi obyvatelia bez

Idomeneo (foto: S. Biihler)

zébran oddavaju pitiu a sexudlnym orgiam.
Otec je zase natolko frustrovany svojim zavéz-
kom voci Poseidonovi, Ze nedokaze so synom
komunikovat. Ten si toto spravanie vysvetluje
ako nedostatok lasky a nedorozumenie je na
svete. Jeho vyustenie je tragické. Krétsky lud
v prudko aktualnych ZItych vestach, vedeny
Idomeneovym dovtedaj$im radcom Arbacem
(rezisér spojil jeho part s partom Velkraza), sa
postavi proti vladcovi. Ked sa Idamante dozvie,
Ze mal byt obetovany, v hystérii vystriela sa-
mopalom byvalych zajatcov, pricom trafi aj
Tliu. Vzapati on sdm pada skoleny ranou z ot-
covho revolvera. Umiera tiez Arbace, ktorého
zastreli Elektra. Hromadné vrazdenie zavrsuju
dve samovrazdy, Elektrina a Idomeneova, tak-
Ze radostny zaverecny zbor znie len z nahravky
pocas klanacky.
Tragickost zaveru mala zrejme vyzniet o to
frapujtcejsie, o ¢o kabaretnejsi bol tén prvych
dvoch dejstiev. Tie sa odohravali na scéne
parodujucej barokovu prax sufitovych kulis,
s orchestrom vndrajticim a vynarajicim
sa z textilnych morskych vin a dirigentom,
ktory kde-tu zasiahol do deja (napriklad, ked
pohorsSene prerusi rozvasneny bozk Idaman-
teho a Ilie). Situovanim telesa do zadnej Casti
javiska sa vSak nenaplnili Holmove nadeje na
,0zajstné hudobné divadlo“ (citat z bulletinu).
Naopak, na proscénium vysunuti spevaci
natolko akusticky dominovali, Ze akokolvek
dobre hrajuci orchester ostal len ich neambi-
ciéznym sprievodcom.
Vo vokalne viac-menej priemernom obsa-
deni svietila nova akvizicia stiboru, waleska
sopranistka Carly Owen (Ilia). Vyrazna tma-
vovlaska je obdarena pritazlivym hlasom
tmavsieho timbru, so zamatovym obalom
strednej polohy a Ziarivymi vyskami. Navy-
Se, ako jedind z obsadenia naplno vyhovela
aj poziadavkdm mozartovskej interpretacie.
Tento rozmer chybal k pozitivnejSiemu doj-
mu z vykonov Namwona Huha (Idamante),
tenoristu s peknym lirico-spinto materialom,
a Hye-Sung Na, spievajucej Elektru s (chvila-
mi az kontraproduktivnym) dramatickym na-
sadenim. Titulny predstavitel Winfrid Mikus
naplnil part Idomenea len v prepracovanej
¢inohernej zlozke, spevacky sa nachadza za
vykonnostnym zenitom.
V kontexte bohatého umeleckého Zivotopisu
Petra Konwitschného je zrejmé, Ze heidelber-
sky Idomeneo sa k jeho profilovym produk-
ciam nezaradi. Chyba mu totiZ zasadny
atribut, ktorym reZzisér legitimizoval predcha-
dzajuce, podobne ,svatokradezné“ inscendcie:
silné, divdka zasahujuice posolstvo, deklarova-
né frapujucim divadelnym jazykom.

Michaela MOJZISOVA

Wolfgang Amadeus Mozart: Idomeneo

Dirigent: Dietger Holm

Zbormajster: Ines Kaun

Scéna a kostymy: Okarina Peter a Timo Dentler
RéZia: Peter Konwitschny

Premiéra v Theater und Orchester Heidelberg
16.11. 2018, navstivené predstavenie 23. 2. 2019
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ZURICH

Bez certa na scene

Tatjana Giirbaca uz nie je Ziadnym novacikom opernej rézie. V Bayreuthe bude budiici rok
inscenovat' (zrejme kompletny) Prsten Nibelungov, na strankach Hudobného Zivota sme
priniesli niekol'kokrat recenzie jej opernych inscenacii. V Ziirichu posledne nastudovala
Ligetiho Le Grand Macabre: s hibokym zmyslom pre hudbu i dramaturgiu diela, subver-
zivne sa pohybujicom na pomedzi grotesky a morality.

Na zaciatku bolo svetlo. Prislo zhora a bolo
také silné, Ze vSetci klesli k zemi. Zanik sveta
sa vSak nekona, aj ked sa onl vSetci na Zemi
urputne usiluju. Ked sa vSak zd4, Ze uz-uz ma
nastat, apokalypsa odpada. Aspon zatial. Smr-
tonos Nekrotzar ma totiZ opicu, pocas pitky
stratil kdesi v poli svoju kosu a zaspal. Takto
nemoze za ziadnych okolnosti pracovat a uz
vObec nie rozputat pekelné inferno. vykluje
sa z neho obycajny hochstapler. Pozemsta-
nia sd vsak nepoucitelni. Aj nadalej slopt,
podvadzaju, hrabd peniaze a smilnia. Koniec
pocka. Ved Zivot sa vzdy konci smrtelne, len
nie dnes.

Takto sa d4 v skratke prerozpravat dej opery
Le Grand Macabre, ktort Gyorgy Ligeti skompo-
noval podla rovnomennej poviedky belgického
surrealistu a predstavitela absurdného divad-
la, Michela de Ghelderode na libreto Michaela
Meschkeho. Jedina Ligetiho kompletna opera
z roku 1978, prvykrat kompletne uvedena pocas
Salzburskych slavnosti v roku 1997, je jednym
z mala uspesnych opernych diel neskorého

20. storocia, ktoré sa medzicasom udomacnilo
v repertoaroch svetovych divadiel. Vo februari
a v marci sa v Glirbacaovej interpretacii s vel-
kym zmyslom pre dadaizmus a bizarnost apo-
kalyptického komi¢na udomacnilo i v Opere

v Zurichu.

V Ligetiho hudbe sa funkcionalna logika da
hladat len tazko. Bez presvedcivych konsonan-
cii a bez jednoznacnych disonancii jednoducho
iba plynie. ZnaAmemu koncertu automobilo-
vych klaksonov zo zaciatku opery, ktory Ligeti
skomponoval v Style tokaty, parodujic tak ba-
rokové overtury, vytvorila Tatjana Giirbaca so
svojim timom kriklavy a originalny scénicky
pendant. Inscenovala tak nielen libreto, ale aj
hudbu, celkom vo fraskovitom duchu Ligetiho
diela, pricom inteligentne vypointovala - tak
ako to u frasky byva - existencialne otazky
partitary.

Poslednym vykrikom ludstva je u Ligetiho
JKikeriki“. virtuézne deklamujuci Alexander
Kaimbacher v postave Pieta vom Fassa, a Jens
Larsen ako dvorny astroldg Astradamors
vykvitnu spevacky a herecky az so sluckami
okolo krku. Mescalina (pre chorobu indispo-
novana Sarah Alexandra Hudarew len hrala,
spevacky part prevzala opulentnd wagnerov-
ska heroina Heidi Melton) nebola len nym-
fomankou v kostyme dominy dobiedzajicej

do impotentného manzela Astradamorsa, ale
milujicou Zenou snaziacou sa o konstruktivne
rieSenie problému vychladnutej manzelskej
postele. Paviik, ktorého sa Astradamors tak
zlakol, bolo Mescalinino intimne ochlpenie.

Eir Inderhaug v postavidch mnohoprsnatej Ve-
nuse vznasajucej sa nad javiskom v plechovej
vzducholodi a absurdne komického policajné-
ho riaditela Gepopa v potapac¢skom skafandri
vyjadrujicom sa v ¢udesnych formuléciach,
ktorych vyznam sa stracal v klbku aliteracii

a ni¢ nehovoriacich latinsky pdsobiacich vy-
razov uchvacovala priam az krkolomnymi
koloraturnymi kaskddami. Amandu (Alina

L. Melrose (Nekrotzar) (foto: H. Prammer)

Adamski) a Amanda (Sinéad O’Kelly) insce-
novala reZisérka ako lesbicky par v kostymoch
fanusiciek elektronickej hudby rave, ktorému
bola apokalypsa beztak ukradnuta: ¢as travili
radsej laskovanim v kutici medzi metlami

a Cistiacimi prostriedkami. Glirbacaova ro-
zohrala psychologicky prepracované postavy
okorenené pikantne absurdnym dadaizmom
takmer na vyprazdnenom javisku s rozpohy-
bovanou podlahou. Jej interpretacia Ligetiho
predlohy nebola ziadnym tancom mitvol, ale
tragikomickou oslavou Zivota. Nebola ani prea-
pokalyptickou viziou atémovej vojny (Peter Sel-
lars, Salzburg 1997), ani politicky apelativnou
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predtuchou bliziacej sa klimatickej katastrofy,
ale zmyselnym divadlom zvukov a tiel a spek-
taklom cerpajucim svoj pestrofarebny esprit
z Ligetiho hudby. ,Velkého Makabra“ Nekro-
tzara nechape ako nafikaného pekelného
impresaria ohlasujticeho koniec sveta: Leigh
Melrose ho kreoval energicky senzibilne v Sty-
le polonahého tboziaka, ktory sa vo svete ludi
so vsetkymi ich tichylkami a slabostami musi
najprv zorientovat. Na koniec sveta trubi z 16ze
bublifukom, zatial co lud vykrikuje spomedzi
divakov na parkete svoje apokalyptické priania
a z balkénov rozhadzuje do auditéria plny-
mi priehr§tiami konfety (zbormajster: Ernst
Raffelsberger). Ked vSak z orchestriska zahucia
pozauny ohlasujtice jazdcov apokalypsy, pdsobi
aj Nekrotzar na chvilu skuto¢ne démonicky
a divak v publiku az zataji dych. Hltpe len,
Ze sa jeho Sancho Panza alias Piet vom Fass
v tom momente zabudol kdesi
v kré¢me.
Dirigent Tito Ceccherini rozo-
hral s Philharmoniou Ziirich
vSetky scudzenia historickej
hudby obsiahnuté v partitire
prieraznou dynamikou, s domi-
nujucimi perkusiami a s citom
pre avantgardu Ligetiho kompo-
zicie. Zmysel pre tichého a mik-
ropolyfonického Ligetiho, ktory
vosiel do dejin takymi dielami
ako Atmospheres ¢i Lontano, po-
tvrdzuje Ceccheriniho taktovka
najma v akoby ndhodne sa ob-
javujucich milostnych scénach
Amanda a Amandy.
Apokalyptické vizie su dnes
oblibené aj na opernych javis-
kach. Relativne nedavno uviedla
La Scala prvi Kurtagovu operu
Endspiel podla Samuela Bec-
ketta, zaoberajucu sa otdzkami
Zivota a prezitia, v janudri mala
v Berlinskej Statnej opere Unter
den Linden svetovt premiéru
opera Beata Furrera Fialovy sneh,
v ktorej rezijny tim inscenoval
atmosféru konca sveta v estetike
obrazov Pietra Breughela a naj-
novsie to bola Chovanscina v La
Scale, ktorua rezisér Mario Marto-
ne prerozpraval ako postapoka-
lyptickt dramu. Giirbacaovej in-
terpretacia Le Grand Macabre sa medzi tymto
pesimizmom vynima ako inteligentne vtipna,
remeselne zru¢na a optimisticka oslava Zivota
bez malovania Certa na stenu.

Robert BAYER

Gyorgy Ligeti: Le Grand Macabre

Dirigent: Tito Ceccherini

RéZia: Tatjana Glirbaca

Scéna: Henrik Ahr

Kostymy: Barbara Drosihn

Svetla: Stefan Bolliger

Premiéra v Opernhaus Ziirich 3. 2., navstivené
predstavenie 10. 2.
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Priezracnost'

Szymona Miku

(\

(foto: K. Kukietka)

Patri k najtalentovanejSim europskym gitaristom mladej generacie, jeho pristup k nastroju a osobitd zvukovost'
ocenili jazzové osobnosti ako Peter Bernstein, Mike Stern, Lage Lund alebo John Abercrombie. Minuly rok vydal
v kosickej Hevhetii druhy album so svojim triom a zac¢iatkom maja sa predstavi na dvoch slovenskych koncertoch.

Pol'sky gitarista Szymon Mika.

Pripravil Peter MOTYCKA

Tvoju hru som si prujkrat vSimol na vy-
nikajicom albume Time spevaka Przemeka
Kleczkowského a nadchla ma oscilacia medzi
lyrickost'ou a razantnou expresivnost'ou
(v pamati mi utkvelo sélo v coververzii Riders
on the Storm). Uginkuijes s viacerymi vokalis-
tami, napriklad s Yumi Ito, Idou Zalewskou,
Basiou Derlak ¢i Agou Zaryan. \/ com t'a to
obohacuje?

So spevakmi spolupracujem prakticky od
zaciatku, hoci k pisaniu piesni som sa dostal
relativne neskoro a stale to povazujem za ob-
rovskd vyzvu. Dokonca som nedavno vstupil
do dalSej dimenzie a napisal piesen komplet-
ne aj s textom. Nazval som ju ,,0“ a minuly
rok sa dostala na album After This zoskupenia
Focusyear Band. Naozaj sa snazim vo svojom
prejave prepajat kontrastné elementy, a to

v rozli¢nych podobéach - zvukovej, rytmickej

a tiez Co sa tyka volby registrov. Je vzrusujuce,
Ze prave to, ¢o vznika kombinovanim takych-
to protichodnych prvkov, vyznieva celistvo

a v konecnom ddésledku pre posluchaca aj
poOsobivo.
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Ktoré osobnosti t'a ovplyviovali na tvojej
umeleckej ceste?
Je zaujimavé, ako sa to meni: st hudobnici,
ktori sa v okruhu mojich zaujmov nachéa-
dzaju permanentne, ale su aj taki, ktorych
urcité obdobie nesmierne obdivujem a zrazu
prestanem. Stava sa tiez, Ze ¢asom to pre-
hodnotim a vratim sa k obdivu ich tvorivého
ducha. Nerad by som vSak selektoval niekolko
mien, ktoré ovplyvnili moje hranie ¢i pristup
k hudbe ako taky. Cenim si umelcov, ktori do-
kézali premostit intelektualny hudobny svet
s duchovnym a emociondlnym. Nezvycajnou
hibkou disponuje odkaz Johna Coltrana a pri-
tom jeho hudbe nechyba rafinovanost ani
intelektualny rozmer. Aj v sicasnosti dokazu
niektori tieto svety citlivo prepajat, jednym
slovom - maju ¢o povedat. Prave takychto
poclivam a snazim sa neostat uzavrety len
v jazzovej ulite.

Tvoja hra je nesmierne osobita, charak-
terizuje ju delikatna, no pritom robustna
zvukovost), frazy s akoby nedopovedanou

pointou, Specificky timing s dorazom na
pauzy ako ddlezity vyrazovy element. Ako si
k nej dospel?

To velmi rad pocujem, pretoze na tieto de-
taily kladiem nesmierny doéraz. Samotny
zvuk je prvym parametrom, prostrednictvom
ktorého ta ludia registrujy, je to akési po-
znavacie znamenie. Neustale pracujem na
svojom tone a snazim sa v tomto napredovat
od hladania sp6sobu prace so samotnym
néstrojom po experimentovanie s rozli¢ny-
mi pridavnymi zariadeniami a ski$anim
moznosti, ktoré mi poskytuju. Osobne si
myslim, Ze korene mojej tonotvorby vycha-
dzaju z techniky hry na klasickej gitare,
kedZe som s tymto nastrojom zacinal a jeho
prostrednictvom som zacal vnimat fareb-
nost registrov. Dodnes sa rad opdjam Speci-
fickou zvukovostou (a samozrejme aj hrou
samotnou) majstrov, akymi boli napriklad
Andrés Segovia alebo Artur Rubinstein. Tyka
sa to tieZ samotného frazovania a timingu;
venujem tomu pomerne vela casu a energie
a moje ucho posluchaca je velmi vnimavé na



sposoby, ako k frazovaniu pristupuji formot-
vorni hudobnici - v tomto bol absolitnym
guru Miles Davis.

Na pol'ski scénu si vstipil pomerne oka-
zalo: sériou vit'azstiev na prestiznych poduja-
tiach ako Medzinarodna gitarova siit'az Jarka
Smietanu, Bielska Zadymka Jazzowa &i sit'az
Jazz Juniors v ramci festivalu Jazz nad Odra.
Ako t'a to ovplyvnilo?

Sutaze su pravdepodobne uzitocné a dokazu
mladych muzikantov posunut, aj ked si osob-
ne nemyslim, Ze by ma az natolko ovplyvnili
v umeleckom napredovani. Urcitym prinosom
bolo, Ze som sa vdaka nim mohol zviditelnit

—

a CiastoCne etablovat na jazzovej scéne. A sa-
mozrejme, financné stimuly mi pomohli

s obstaranim néstroja ¢i zaplatenim Studia
na nahratie albumu.

Medzi triom a ostatnym

Tvojou hlavnou zostavou je trio s kon-
trabasistom Maxom Muchom a bubenikom
Zivom Ravitzom; ako sa ti ich podarilo ziskat?
Ked'ze obaja patria k pomerne vyhl'adavanym
a obsadzovanym sidemanom (Ziv sa objavuje
v projektoch Avishaia Cohena, Leeho Konitza,
Dominica Millera ¢i Yarona Hermana), meni sa
charakter tria pocas zaskokov?

S Maxom, ktory je mojim rovesnikom, som
mal moznost spolupracovat este v ramci
predchadzajucich projektov, so Zivom sme

sa dali dokopy aZ v roku 2015 pri nahravani
albumu Unseen. Vtedy sa vlastne sformovalo
samotné trio. Ziv prijal pozvanie, pretozZe sa
mu moja hudba pacila. Samozrejme, obaja st
velmi Ziadani a len z ¢asu na ¢as sa nam po-
dari vyladit kalendére a stretnut sa na pédiu.

Velmi by som si prial, aby k tomu dochadzalo
Co najcastejsie, pretoZze vnimam nesmierny
potencidl tejto zostavy. Obcas musime riesit
zaskoky a Casto ma prekvapi, ako sa dokaze
hudba v rovnakych aranzmanoch prisposobit
dispozicidam spoluhracov. Osobne ma tieto
zmeny posuvaju a nutia neustrnut, kedze
potrebujem reagovat na ¢asto nejednoznacné
situdcie a prispOsobit sa im. K podobnému vy-
sledku mo6zeme dospiet rozlicnymi cestami.

Preco si sa na albume Togetherness roz-
hodol rozsirit' trio o d'alSich hosti? A odkial’
pochadza genialny napad prizvat' Joachima
Mencla s ninerou?

Szymon Mika Trio (foto: M. Jarzyna)

Napad obohatenia tria prisiel po jednom

z hostovani v ramci vacsieho koncertného
projektu a v mysli mi vyvstalo prave spojenie
s hlasom, klavirom a ninerou. Specifick4 far-
ba ninery album obohatila a som rad, Ze som
sa nesklamal. Najskor sme to skusili na sérii
koncertov, vdaka ktorym som pre toto obsa-
denie napisal nové skladby a spolo¢ny album
bol iba logickym vyustenim. S Joachimom sa
pozname dlhsie, dokonca som stalym ¢lenom
jeho kapely.

Oba triové albumy vysli pod kridlami
kosSického vydavatel'stva. Ako si sa dostal
k Hevhetii a Janovi Sudzinovi?
Jan vydal albumy celej plejade polskych
umelcov. Mnohé z nich som poznal a kole-
govia-muzikanti si spolupracu s nim velmi
pochvalovali. Stretli sme sa v Krakove v dobe,
ked som uz mal hotovy album Unseen, a Jan
sa rozhodol, Ze ho vyda. Okrem Unseen a To-
getherness sa v ramci Hevhetie objavujem ako
spoluhrac v projektoch Stanistawa Stowiriské-
ho, Przemeka Kleczkowského ¢i Idy Zalewskej.

JAZZ

Dokazes sa napriek permanentnej vy-
t'aZzenosti sidemana sistredit' na vlastné
projekty?

Jednou z prvych kapiel, v ktorych som hraval,
bolo trio s Hammond organom, gitarou a bi-
cimi nastrojmi. S Organ Spot tento rok oslavi-
me prvu desatro¢nicu. DIhSiu dobu tiez fun-
guje duo s klaviristom Mateuszom Patkom,

s ktorym sme nedavno vydali EP Short Form.
D4 sa vypocut napriklad na Bandcampe. zda
sa mi prirodzené rozmienat svoje schopnosti
takymto spésobom. Paralelne pdsobim vo
viacerych projektoch a v poslednom case sa
dokonca Castejsie objavujem na pédiu po
boku inych, ako s vlastnou kapelou. Z méjho
pohladu je najdolezitejsie, aby ostali
tieto svety v rovnovahe: nedokézal
by som fungovat len ako najomny
muzikant alebo sideman, pripadne
sa venovat vylucne vlastnej hudbe.
Prisiel by som o rozmer, ktory ma
prirodzene obohacuje. Napriek tomu
dospievam do istého Stadia a vnu-
torne citim, by bolo dobré prechylit
misky vah trochu viac na stranu
vlastnych aktivit. Je to vSak izko
prepojené s organizacnou a mana-
zérskou Cinnostou a tieto prekazky
sa neprekracuju najjednoduchsie...

Na skusoch v Bazileji

Ked'sme sa v jili 2018 stretli
v Kosiciach na Hevhetia ShowCase,
prave si ukoncil koncertni sériu
programu Focusyear. Ako fungoval
tento jedinecny projekt?
V sezéne 2017-2018 som bol Gcast-
nikom pilotnej série rocného Sti-
pendijného programu Focusyear
v Bazileji. Vyberové konanie bolo
dosledné, kedze sa tam hlasili
stovky hudobnikov z celého sveta
a selekcia prebiehala na viacerych
urovniach. Nakoniec sme ostali dsmi pred
ulohou fungovat cely rok na baze spolocnej
kapely, do ktorej kazdy z nas prinasal vlastnu
tvorbu ako aj osobity pristup. Velmi ma pote-
silo zloZenie, preto ze sme si pomerne dobre
sadli, nehovoriac o Spi¢kovej irovni vSetkych
Ucastnikov. Naro¢n4 a intenzivna spolupraca
vyUstila do mnozZstva koncertov a spolo¢ného
albumu. Kazdy tyzden sme nasavali novi
hudbu, studovali kompozicie pod vedenim
prvej jazzovej ligy, spomeniem aspon Dava
Hollanda, Joshuu Redmana ¢i Wolfganga
Muthspiela, ktory bol umeleckym riaditelom
a iniciatorom myslienky. Spolupraca s taky-
mi osobnostami bola skuto¢ne inspirativna.
Samozrejme, projektu Focusyear som obeto-
val vSetok volny Cas i energiu a iné aktivity
tym padom Uplne zamrazil. Pokial sa na to
pozerdm z odstupu, nadobudol som tam naj-
mé schopnost rychlej a bezproblémovej adap-
tacie na novd hudbu.

Clenmi Focusyear Band 17/18 boli aj re-
Spektované osobnosti na medzinarodnej scé-
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—> ne, napriklad klaviristka Olga Konkova, ktora

len v Norsku vydala tucet albumov.

Uroveri celého projektu bola nesmierne pro-
fesionalna a kazdy z ¢lenov bol reSpektova-
nou osobnostou, minimalne v ramci svojej
krajiny. Bolo podnetné stravit rok na jednom
mieste a vytvarat cosi spolocné. Samozrejme,
prisli chvile, ked to medzi nami zaiskrilo,

ale konflikty nas dokazali zomknut ludsky
iumelecky.

SIFYMON MIKS THID & GULETE

TOGITHIRNESS

I Vyplynula pre teba z Focusyear nejaka
stalejsia spolupraca?

Ostali sme vo vzajomnom kontakte a uvidi-
me, ako dlho to vydrzi. NajzaujimavejSou je
pre mna spolupraca so spevackou Yumi Ito,
s ktorou tvorime duo a som tiez ¢lenom jej
kvarteta. Vystupoval som aj s kvartetom ma-
darského bubenika Martona Juhdasza a pla-
nujeme koncerty s jeho novym projektom.

Nazdavam sa, Ze skor ¢i neskor sa na pddiu
stretnem s dalSimi ¢lenmi tejto vynimocnej
zostavy.

S Yumi Ito sme sa spoznali v Bazileji eSte
pred zahajenim Focusyear, ale spociatku
sme sa umelecky konfrontovali len v ramci
celej kapely. Komunikécia v duu prisla az
tesne pred koncom programu a vyraznym
popudom bolo nabadanie Steva Swallowa.
Dokazal nas odhadnut a zacal nas nahova-
rat, Ze by sme to mali skusit ako tandem,

a mal Gplnu pravdu. Yumi je nielen nena-
podobitelnou spevackou, ale aj vynikajicou
skladatelkou a aranzérkou. Zaciatkom maja
vystipime na pdde Polského narodného
rozhlasového orchestra v Katoviciach, kde
sa k nam a k mojmu triu prida aj vynikajici
slovensky trubkar Oskar Torok. Zaznejui tam
aj nové skladby, ktoré prave dokoncujem.

I Naspominanom albume Time si pouzil aj
mali andski gitaru roncoco a tento nastroj
sa u nas v poslednej dobe objavil aj na na-
hravkach kvinteta Szymona Klimu ¢i Davida
Kollara.

Naozaj ma prekvapilo, kolki po tomto na-
stroji v poslednej dobe siahli. Aj David Kollar
sa ma kedysi pytal, odkial mam svoje ronco-
co, Ze tak pekne znie. Nedavno som si vSak
u vynikajuceho nemeckého husliara Jakoba
Biehlera nechal vyrobit pomerne raritnt
akusticku oktavovu gitaru ladent o oktavu
vyssie od klasickej gitary. Zvukovym cha-
rakterom pripomina mandolinu a velmi

sa z nej teSim, pretoZe nastroje ma dokazu
inspirovat.

M Zaciatkom maja sa objavis na dvoch
slovenskych koncertoch v Piest'anoch

a v Bratislave ako clen We Band. Prezradis
nieco o tejto kapele?

Je to nové kvinteto iniciované klaviristom
Piotrom Wylezotom, ktoré sa postupom
Casu utriaslo do aktualnej koncertnej podo-
by. Okrem Piotra sud jeho Clenmi saxofonista
Marcin Kaletka, kontrabasista Max Mucha,
bubenik David Hodek a moja malickost.

Je to fantastické zoskupenie a dufam, Ze na
svetlo sveta sa Coskoro dostane samotna
nahravka. X

Szymon MIKA (1991) je laureatom viacerych
prestiznych podujati (Medzinarodn gitarova
stitaZ Jarka Smietanu, Bielska Zadymka Jazzowa,
Jazz Juniors). V roku 2016 absolvoval Hudobnu
akadémiu Karola Szymanowského v Katoviciach,
pokracoval na Jazz Campus v Bazileji a v rovna-
kom meste participoval na programe Focusyear,
kde v priebehu 2017-2018 spolupracoval

s umelcami ako Avishai Cohen, Kurt Rosenwin-
kel, Dave Holland, Mark Turner, Joshua Redman
ai. Vedie trio s polskym kontrabasistom Maxom
Muchom a izraelsko-americkym bubenikom
Zivom Ravitzom, s ktorymi vydal albumy Unseen
(Hevhetia 2016) a Togetherness (Hevhetia
2018). V ramci domacej scény spolupracuje

s mnohymi hudobnikmi (Adam Batdych, Mate-
usz Patka, Aga Zaryan, Joachim Mencel, Piotr
Budniak, Yumi Ito, Piotr Wylezof). Hra na gitare
vyrobenej nemeckym husliarom Stefanom
Schottmiillerom.

Europsky jazz z perspektivy

V spolupraci Hudobného centra a prestizne-
ho vydavatelstva Peter Lang - International
Academic Publishers (Oxford 2018) vysla

v uplynulom roku monografia Jazz in Euro-
pe — New Music in the Old Continent autor-
ského kolektivu Igor Wasserberger, Antonin
Matzner a Peter Motycka. Publikacia v an-
glickom jazyku zachytava premeny ,novej*
(americkej) hudby na ,starom* (eurépskom)
kontinente a jej dolezitost spociva v unikat-
nosti kontextu. Celoeurdpsky kontext genézy
a rozsirenia jazzovej hudby na starom kon-
tinente nebol doteraz v predkladanej forme
a rozsahu spracovany a Jazz in Europe vobec
po prvykrat pondka Sirokospektralny poh-
lad z ,vtacej perspektivy*.

Komplexny pohlad na osudy jazzu v Eurépe
mohol vzniknut vdaka medzinarodnému
timu, ktory inicioval reSpektovany hudob-
ny publicista, dramaturg a pedagdg Igor
Wasserberger (1937). Tento priekopnik
pisania o jazze a popularnej hudbe na
Slovensku uz vo svojej predchadzajucej
publikacii Fenomeény sticasného jazzu na
prikladoch vyraznych muzikantskych
osobnosti prehladne formuloval vyvojové
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trendy jazzu.
Tentokrat priz-
val do autor-
ského kolektivu
Ceského muzi-
koldga, publi-
cistu a drama-
turga festivalu
Prazska jar
Antonina
Matznera
(1944-2017),

s ktorym v mi-
nulosti spolu-
pracoval na via-
cerych dielach (Jazzové profily, Encyklopedie
jazzu a modernt populdrni hudby). Matzner
sa vo svojich kapitolach s podnazvom Jazz

a totalita zameral na protichodné postavenie
umeleckej nesputanosti proti nezmyselne
vymedzenym zakonitostiam v obdobi tota-
litnych rezimov. Z mladsej generacie publi-
cistov sa ku kolektivu tvorcov pripojil Peter
Motycka (1978), ktory je autorom textov o jaz-
zovej sucasnosti (Polsko, Slovensko) a zaro-
ven redaktorom publikacie.

Kniha ponuka nezvycajne celistvy pohlad na
vyvoj jazzu v jednotlivych eurépskych kraji-
nach s dorazom na narodné, ¢i teritoridlne
Specifika (Francuzsky gypsy jazz, Britsky
revivalizmus, Skandindvske sonické kon-
cepty, Polsky expresivny lyrizmus, Talianska
avantgardnd Skola, Spanielsky flamenco
jazz...). Publikacia sa zameriava na Speci-
fické znaky a rozdielny status tejto hudby
ako aj jej predstavitelov v jednotlivych
krajinach so zameranim na aspekt eurép-
skeho i paneurdpskeho rozmeru ich tvorby.
Taktiez nastoluje otazku, ¢o dany eurdpsky
kontext zahtria v ramci tej-ktorej krajiny.
Prave tymto zameranim provokuje publi-
kacia k Sirsej diskusii, k celoeurépskemu
Lokruhlemu stolu“ v jazzovych komunitach
a k spusteniu diskusie o stave jazzu v jed-
notlivych krajinach.

Publikacia, ktora bola verejne prezentovana
na viacerych medzinarodnych férach (veltrh
jazzahead! 2018 v Brémach, JazzBus a Hevhe-
tia ShowCase v Kosiciach), ziskala vdaka ce-
losvetovej distribucii mnozstvo priaznivych
ohlasov; znacny priestor jej v oktébri 2018
venoval napriklad prestizny jazzovy maga-
zin DownBeat.
https://hc.sk/katalog/detail/145-jazz-in-eu-
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VERDI
REQUIEM

Giuseppe Verdi
Requiem

G. Benackova, E. Rando-
va, P. Dvorsky, P. Mikulas
Prazsky filharmonicky
zbor, SOCR, O. Lenard
Slovak Radio Records
2018

Vynimocne za¢nem od konca. Od po-
slednej strany bookletu k reedicii Requ-
iem od Giuseppe Verdiho, ktoré v CD
podobe vyslo vo Vydavatelstve Slovak
Radio Records. Tam je odfotografovany
pramen toho skvelého pocinu.Je to
fonotecny“list, to povestné , HH-cko,
s ktorym sa v ¢ase méjho p6sobenia

v Slovenskom rozhlase redaktori denne
stretavali. Ja som zaroven dufal, Ze raz
sa najdu ,bojovnici“za oZivenie nasej
hudobnej minulosti. Lebo tych vzac-
nych, skvostnych, neraz uz historickych
nahravok so slovenskymi vokalnymi
interpretmi, skryva archiv na desiatky.
Verdiho Requiem je toho exemplarnym
prikladom.

Ide o Zivd, carom neopakovatelnosti
okamihu preniknutt nahravku koncer-
tu Bratislavskych hudobnych slavnosti
210.10.1982. Na ¢ele Symfonického
orchestra Ceskoslovenského rozhlasu
staljeho vtedajsi séfdirigent Ondrej
Lenard, spoluti¢inkoval Prazsky filhar-
monicky zbor, sélistické kvarteto tvorili
Gabriela Beriackova, Eva Randova, Pe-
ter Dvorsky a Peter Mikulas. Prenesme
sa v Case. Ondrej Lenard mal mesiac

po styridsiatke, sopranistka tridsatpat,
mezzosopranistka necelych Styridsat-
Sest, tenorista tridsatjeden a basista
dvadsatosem rokov. Brilantna zostava!
Avari aj dékaz spochybriujici tzv.
spomienkovy sentiment, ktory zavse
pokisa moju generaciu. Niet pochyb,
dobre uz bolo. Bez zaujimavosti nie je
ani fakt, ze vSetci Styria sélisti si v istej
faze kariéry vyskisali aj $éfovské pozi-
cie v opernych domoch.

Nepovazujem za potrebné sa v recenzii
CD venovat rozboru diela (plnohod-
notne ho spraciva v textovej prilohe
Andrej Suba), dotknem sa azda jedi-
ného motivu. Bonmotu C. B. Shawa

0 Requiem ako ,Verdiho najlepsej opere*.

S istou davkou nadsadenia by to mohlo
platit, ak by interpretacia preferovala
univerzalno-svetsky podiel partitiry
(miestami aZ k belcantovej promenade
tiahnuce sélové party) a nadradila ho
nad duchovny. Prave koncepcia Ondre-
ja Lendrda sa poruseniu rovnovahy vel-
mi vnimavo vyhyba a podnety z oboch
stran vazis priam lekarnickou presnos-
tou. Dirigent, orchester, zbor (pod vede-
nim Lubomira Matla) a sélisti vo vyraze
vychadzaju z liturgického textu, jemu
podriaduji atmosférujednotlivych ¢i-
sel, ale zaroven vnimaji ducha Verdiho
kantilén, tak genialne pretavenych do
omsového formatu.

Ondrej Lenard je strazcom prenikania
opernych manier. Ale zaroven svojim
plnokrvnym temperamentom, kontro-
lovanou vybu$nostou a netajenym ob-
divom ku krase ludského hlasu nechava
zazniet braviru i emdciu vokdlneho
kvarteta v plnej miere. Vie vybalansovat
rovinu duchovn (striedmou dyna-
mikou, intimitou vyrazovych detailov,
ddrazom na vyznam slova) s oslfiujicou
silouvokalnych liniek v rézne zosku-
penych sélovych partoch. Pracuje s ob-
rovskou paletou dynamiky (skutoéne

sa pohybujeme v rozpati od pianissima
po fortissimo), kontrastov v rytmike, vo
vyraze. Vo vyborne hrajicom Symfonic-
kom orchestri Cs. rozhlasu (vidno, Ze ako
jeho $éfdirigent s nim dokaze dychat),
ktory nezavaha aniv chilostivych dy-
choch, vo farebne mnohotvarnom zbore
avokalnom kvartete ma plnd podporu.
Vlysoko kvitujem, Ze zbor i sélisti vo
vyslovnosti nepodlahli potalianceniu
(za vSetky miesta spomeniem Ingemisco)
aadekvatnou ,italianitou“ oplyva lenich
vokalna estetika.

Cabriela Beriackova ako jedina zo
solistov pontka v striebornom, rovno
vedenom, ale bez ndmahy dominuji-
com sopréne (zaroveri so schopnostou
éterickych pian) aj istd ,slzi¢ku“ slovan-
skosti timbru. Napriek tomu je Stylova,
iba najhlbsie tony v Libera me sa trocha
vymykaji z jej prirodzeného rezonanc-
ného priestoru. Eva Randova svojim
kultivovanym, nie prilis tmavym mez-
zosopranom puta technicky plynulymi
prechodmi medzi bezchybne zdolany-
mi vysokymi i nizkymi polohami. Part
ma vyrazovo minucidzne vypracovany,
tiefiuje dynamiku, vyraz, ladi so sopra-
nom i s ostatnymi hlasmi.

Peter Dvorsky bol v tom ¢ase vo vr-
cholnej forme, jednoducho absoldtna
svetova $picka. Vricna farba hlasu, uz vo
faze vstupu do spinto odboru, dIhé frazy
aziarivé, bez tlaku spievané vysky uplat-
nil nielen v Ingemisco, ale vo vsetkych
vstupoch. Azda najvacsim prekvapenim
je, Ze bas Petra Mikulasa absolttne ne-
poznacil zub ¢asu. Dokonca aj vyrazovo
bol vo svojich 28 rokoch tplne zrelym

umelcom, mimoriadne citlivo reflek-
tujacim duchovny rozmer predlohy.
Majestatny bas s velkym objemom a ne-
mensou schopnostou modulovat tén
v §irokej Skale dynamiky a vyrazu, znie
perfektne v kaZdej polohe.
Napokon niekolko mien, bez ktorych
by nevznikla ani pévodné, ani obno-
venda nahravka. Najej pociatku stali
hudobny reZisér Leo$§ Komarek, zvu-
kovy majster Hubert Geschwandtner
aredaktorka Milica Zvarova. Za vzorovy
mastering zodpovedaji Mirko Kraj¢i
a Pavel Hanzel, sprievodné texty napi-
sal Andrej Suba. Kiezby sa v projektoch
reedicii vynimocnych archivnych zazna-
mov pokracovalo.

Pavel UNGER

Klavirna suita
v 20. storoci
M, Bajuszova
\VSMU 2018

Jeden z najnovsich CD titulov vyda-
nych pod egidou VSMU v Bratislave
ma nazov Klavirna suita v 20. storoct
ajeho protagonistkou je Magdaléna
Bajuszova. Poslucha¢ moze uz tradic-
ne oCakavat nahravku vyraznych kva-
lit. Bajuszovej interpretaciu sme mohli
uz v minulosti pocut prostrednictvom
jej nahravky krajne naroénych Devia-
tich prelidii Jozefa Kolkovica ¢i na CD

s klavirnou tvorbou Stefana Németha-
-Samorinskeho.

Hru Magdalény Bajuszovej mozno
bez zvelicovania charakterizovat ako
technicky bezpeénd, logicky vysta-
van(, vricnu a dynamicky pestra.
Technicky naro¢né pasaze klaviristka
zahra zakazdym vyrovnane, jasne

a Cisto. Napriek tomu racionalita hry

u nej nestoji nad vyrazom a $tylom in-
terpretovanych diel. Dramaturgia CD
prezradzajej spolupracu s Vladimi-
rom Godarom, ¢o mozno vycitit vo vy-
bere a ustivztazneni interpretovanych
diel. Vyber hudby je postaveny na
formovej platforme suity. Dal/m ko-
relujicim aspektom je obdobie vzniku
diel (1921-1926) v (izkom susedstve
Bratislavy, Viedne a Budapesti. Na-
priek tomu je poetika troch suit znac¢-
ne kontrastna a vychadza z odlisnych
estetickych a kompozi¢no-technickych
zriediel skladatelov.

RECENZIE

Titul otvara Suita pre klavir (1924)
bratislavského skladatela a priatela
Bélu Bartéka Alexandra Albrechta. Jej
Styri Casti, Tanec, Humoreska, Uspavanka
a Pochod, klad na interpreta znacné
poziadavky. Samotny Albrecht sa

o suite vyjadril, Ze v nej ,dospel k vyhra-
nenejSiemu a samostatnejSiemu hudobné-
mu prejavu“. Bajuszovej hra spolahlivo
tImodi robustnost harmonického
jazyka diela a hutnej klavirnej sadzby,
ako aj lyrickost (predovsetkym v 3. Cas-
ti). Opéat potvrdzuje, Ze jej dispozicie
aodhodlanost sd pre slovenskd hudbu
nezanedbatelnou hodnotou.
Kontrastne tu vystupuje Klavirna suita
op. 25 (1921-1923) Arnolda Schonberga.
Ide o prvé dielo, v ktorom tento spiri-

tus movens hudby, stojaci za snahou
pretrhnit vazby na hudobn tradiciu
minulych storodi, vyuZil dodekafonicky
spOsob organizacie tdnového materidlu
na ploche celého diela. Na druhej
strane si ,pomohol“tym, Ze formovo
vychadzal z tradicie suity... Dal3ie navia-
zanie na histériu vidiet v usporiadant
dvanastténového radu (E-F-G-Db—Gb—
Eb—Ab—D-H-C-A-B), ktorého posledny
tetrachord je ra¢im obratom znameho
ténového tvaru B-A-C—H. Bajuszovej
technicka disponovanost zastiera prob-
lematickost technického zvladnutia
skladby a nahravka diela je miestami
dokonca aj vzrusujtca (Gigue). Otazkou
je, & umna neprevazil obdiv k technickej
stranke interpretacie nad vychutnanim
si samotného vyrazu skladby. MéZe viak
ist o prirodzeny jav sprevadzajici poca-
vanie takto naro¢nych diel.

Nahravku uzatvara dielo Szabadban
Sz.81Béla Bartdka (1926). Vladimir
Codarv texte v booklete poukazuje na
zaujimavé roviny skladby a oznacuje

ju za Bartdkovu ,azda najoriginalnejsiu‘.
Upozorriuje taktiez na semi6zu ikonic-
kej znakovosti a na historické kontexty
auditivnych a vizualnych asociacii v hu-
dobnej histérii a vtomto diele. V skladbe
skutocne pocut ,zvyznammovanie* hu-
dobnych motivov—v1. Castije napriklad
perkusivnym sposobom spritomnena
hudobnost bicich nastrojov a pistal.
Druha ¢ast, Barcarola, naopak pdsobi
umiernenejsim dojmom. V 3. Casti vda-
ka ornamentom pocut zvukovost gajd,
zatial ¢ov 4. Casti sa posluchaca zmocni
noc¢nd atmosféra typicka pre tohto auto-
ra. Extrémne naro¢naje posledna cast,
v ktorej sa lava ruka po pocdiatoénom
rozbehu Zenie dopredu v dynamickych
kvintolach pod nemilosrdnymi oktava-
mi pravej ruky.

Bajuszovej interpretacné schopnosti

sa na tomto CD spajaj s historicky
zaujimavou dramaturgiou, ktorej
hodnotu doplfia uz tradi¢ne erudovany
text z pera Vladimira Godara. Nosi¢

tym navyse ziskava aj dokumentacni
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kvalitu, vypovedajtic o Sirke rozptylu
estetik hudobného vyvoja na konci prvej
Stvrtiny 20. storocia. Verim, Ze tento
interpretaéno-dramaturgicky tandem
je predpokladom i pre dalSie zaujimavé
nahravky.

Ondrej VESELY

Classic Malts
R. Sebesta
Pavlik records 2018

Bolo len otdzkou ¢asu, kedy uzrie svetlo
sveta album sélovych skladieb pre
klarinet, ktorého protagonistom bude
Ronald Sebesta. A s vedomim faktu,

Ze tento umelec patri do pomyselného
triumviratu najvyraznejsich slovenskych
klarinetistov progresivneho razenia

a s menej konvenénym repertoarovym
zameranim (ostatnymi dvoma s,
samozrejme, Brario Dugovi¢a Martin
Adamek), je od zaciatku jasné, ze

pdjde o neviedny projekt. Sebesta ho
pripravil pre festival Konvergencie a aj
ked pomenovanie Classic Malts priamo
odkazuje kjeho zalube v kvalitnych
jednosladovych skétskych napojoch,
treba ho chapat skor asociativne, ako
vyraz rafinovaného vkusu, prirodzenej
preferencie exkluzivneho pred véednym.
Interpretacny pristup je v kazdom pripa-
de triezvy a dokladne pripraveny.
Za¢nem od bonusovych trackov, ktoré
neboli sticastou pévodného projektu.
Je to dvojica skladieb Anubis—Nout

pre kontrabasovy klarinet od Gérarda
Criseyho. Vznikli v lete 1983 ako reakcia
na nasilnd smrt kanadského skladatela
Clauda Viviera v Parizi a vypoZziciavaju
si nazvy aj tematiku (v metaforickom
zmysle) z egyptskej Knihy mitvych. Pokial
mije zname, tlto repertoarovd raritu
na Slovensku zatial nikto nepredviedol
ani nenahral, no nielen preto je tento
zaznam unikatny. Uz volbou nastroja

a $pecifickym vyuzitim jeho moznosti
ide o ,chutovku’, ktord by si nemal
nechat ujst Ziadny zdujemca o sicasnd
hudbu. Expresivita a takmer ebenovo
Cierne zafarbenie ténu kontrabasového
klarinetu doslova nitia pri poctvani za-
tajit dych a nechat sa fascinovat—aj bez
poznania prisne stanovenych kompo-
ziénych principov ,pracujicich“ pod po-
vrchom. V Anoubis, ktory je dynamicky,
skoro az dramaticky, je to ,prelievanie*

38

zvuku medzijednotlivymi harmonic-
kymi a subharmonickymi spektrami

s presne vymedzenymi dizkami ténov,
expresivne rytmizované opakovanie
ténov a manipulovanie ich spektra
pomocou alternativnych hmatov. Nout
je velmi staticky, takmer doslova tekuty
adarisavnom realizovat to, ¢oje pri
jednohlasnom néstroji takmer nemoz-
né, totiz redlne znejlci kontrapunkt hla-
sov vytvoreny sofistikovanym stznenim
ténov v hlbokej a vysokej polohe, pricom
tu priam zazracne ostava zachovana
kontinuita zvuku. Nahravka bola reali-
zovana na zapozi¢anom nastroji znacky
Selmer z Viedne a hoci Crisey povodne
ratal s moznostami nastroja z dielne
firmy LeBlanc, dovolim si povedat, ze
interpretécia Ronalda Sebestu kompo-
zicii neostava ni¢ dlzna. Anubis a Nout
existujl aj v autorizovanych verziach
pre baryténovy, resp. basovy saxofén, no
kontrabasovy klarinetje tu podla mna
nezastupitelny.

Kontrapunktické myslenie implikuje aj

In Freundschaft Karlheinza Stockhausena.
Postupne sa zrychlujci trilok v strednom
registri je zakladnou vrstvou, okolo ktorej
spolu ,zapasia“ dalsie dve—v spodnom
avrchnom registri. V tejto hre intervalov,
ale aj lyrickych melodickych linif, vyzadu-
jlcich mimoriadnu technickd pohotovost
(najma pri okamzitom striedani regis-
trov) sa Ronald Sebesta prejavuje nielen
ako dokonale pripraveny hrac, ale aj d6-
verny znalec skladatelovej poetiky, kedze
je rovnako zasvitenym interpretom jeho
kompletného Tierkreisu, co mal prilezitost
viackrat dokazat pred publikom. Drama-
turgickym husarskym kaskom je medzi
Stockhausenom a Griseym zaradeny New
York Counterpoint Steva Reicha, ktorého
vetkych 11 hlasov nahral Sebesta (na
klarinete a basklarinete) vdaka multitrac-
kingu.Je to ndhle a radikdlne odbocenie
do celkom iného sveta, Zovidlne a osvie-
Zujlce. Nielen vdaka charakteru kom-
pozicie samotnej, ale aj jej predvedeniu,
ktoré zdobi okrem rytmickej a intonac¢nej
preciznosti (a bezchybnej synchronizacii
hlasov) aj vynikajiice pochopenie pre styl
tejto hudby.

MozZno tu najst aj klarinetové kisky
dvoch Talianov: Ixor Giacinta Scelsiho

a Let me die before | wake Salvatoreho
Sciarrina. Prva odkryva mnohotvarnost
dynamickych a artikulaénych moZznosti
klarinetu vo svojich, pre autora typickych
rytmizovanych ténovych repeticiach a
mikrointervalovych odchylkach. Druhd—
taktieZ typicky pre svojho autora—je
krehkym balansovanim na hranici
pocutelnosti, na rozhrani medzi tonom
aSumom. Obom pritom nechyba ista
davka expresivity a aj vdaka nevelkym
rozmerom posobia ako zaujimavé sondy
do myslienkovych svetov ich tvorcov. Last
but not least, ¢estné miesto tu majd aj

Tri kusy pre klarinet Igora Stravinského,
ktoré album otvaraji. St to prvé skladby
od vyznamného autora, ktoré klarinet
oslobodili od nutnosti klavirneho sprie-
vodu a naznacilijeho obrovské technické
a vyrazové moznosti a prakticky otvorili
jeho pritomnost v hudbe moderny. In-
terpretacia zdaleka nieje iba ,¢estnd”
& zdvorilostna. Aj tu sa Ronald Sebesta
mdze podpisat pod kazdy ton, hudbe
nechyba iskra, Zivotodarny pulz ani po-
trebna hibka.
Akustika barokového kastiela Csaky-
ovcov vo Velkom Bielije voci sélovému
klarinetu zi¢liva, kvalita zdaznamu je
velmi uspokojiva a je dalSou z prida-
nych hodnot velmi ndpadito zostavené-
ho programu. Nie je to obycajny s6lovy
klarinetovy recital; na ceste od Stravin-
ského ku Griseymu sa nudy a jedno-
tvarnosti rozhodne obavat netreba.
Robert KOLAR

. Andrzej

Music for Orchestra
Andrzej Dobrowolski
Narodowa Orkiestra
Symofniczna Polskiego
Radia, Polska Orkiestra
Radiowa, Orkiestra
Symfoniczna Polskiego
Radia i Telewizji w Kra-
kowie, W. Michniewski,
M. Wolinska, Z. Szostak,
J. Kaspszyk, S. Wistocki
Bott Records 2019

Hudobné vydavatelstvo Bbtt Records
sa z velkej Casti venuje (znovu)objavo-
vaniu zabudnutej alebo takmer nepo-
vsimnutej hudby 2. polovice minulého
storoCia, predovsetkym tzv. ,polskej
skoly“. Andrzej Dobrowolski (1921-1990)
je typickym prikladom skladatela, ktory
stieral rozdiely medzi instrumentalnou
a elektroakustickou (resp. elektronic-
kou, pocitacovou...) hudbou. Patril

k priekopnikom elektroakustickej hud-
by v Polsku, jeho partitira Music for Tape
No. 1 bolavobec prvou elektroakustic-
kou partitirou vydanou v PWM. Po od-
chode z Polska sa Dobrowolski presadil
ako pedagdg kompozicie v Grazi, kde
kjeho ziakom patril napriklad Bernhard
Lang.V Dobrowolského skladbach pre
instrumentalne obsadenia jasne citit
vplyv a skiisenost z elektroakustického
stadia, prace s roznymi zvukovymi tex-

tdrami a priamou modifikaciou zvuku.
Zaroven vo svojej hudbe velmi systema-
ticky pouzival typické vydobytky svojej
doby: dodekafonické a seridlne ténové
rady, symetrie €i ostro kontrastujdce
zvukové bloky.

Music for Orchestra obsahuje Sest orches-
tralnych ,hudieb’, ktoré dokumentujd
vyvoj skladatelovho myslenia od 60. ro-
kov aZ po zaciatok 80. rokov (presné
rozmedzie 1964-1982). Charakteristické
st relativne kratkou, konciznou a na-
hustenou formou, vyznacujtcou sa
Zivelnou expresivitou. Kompozicie majd
maximalnu dizku cca 10 mindt. Skladby
na CD st zoradené v chronologickom
poradi, ktoré umoZiuje pozorovat pre-
menu a vyvin skladatelovho jazyka, ako
ajjeho konstanty.

Music for String Orchestra and Four Groups
of Wind Instruments (1964) je dobrym
prikladom dobovej fascinécie avantgar-
dy— priestorového rozmiestnenia zvu-
ku do symetrickych skupin. Styri dycho-
vé kvinteta (zloZené z driev a plechov)
prerusujl a ,vrazaji“do statickych
slacikovych nastrojov Casto plniacich
tlohu akéhosi ,klavirneho pedalu’,
atym pohaniaj cely hudobny dej.

Na ploche necelych 7 mint si skladba
udrzuje homogénny charakter.

V Music for Strings, 2 Groups of Wind
Instruments and 2 Loudspeakers (1967) je
taktieZ pouZity priestor ako zakladny
formotvorny element. Tri skupiny , zvu-
kovych zdrojov“ (slaciky, dychy, repro-
duktory) vytvaraja sidrznt a expresiv-
nu zvukovd masu len v vode a zavere
skladby, jej jadro zasa tvori pestry,
energicky a rytmicky priam kaleido-
skopicky ,hoketus“ medzi jednotlivymi
skupinami. Podobne ako v predchadza-
jucej skladbe mije len trochu ltto, Ze
skladba pominie tak skoro. No pri kaz-
dom novom pocivani sa daji ocefiovat
nové detaily, ndpady, zvuky.

Amar. Music for Orchestra No. 2 (1970)

je oproti predchadzajicim skladbam
zaloZena najasnejsie artikulovanej for-
movej dialektike ,statiky a dynamiky*.
Staticky slacikovy zhluk pripominajuci
,mikropolyfonického* Ligetiho prejde
do ostrych a rytmicky ¢lenitych aleato-
rickych vstupov dychovych néstrojov,
pouZivajucich viaceré nestandardné
metddy vyludzovania ténov (tie bud
nadobudat coraz délezitejsiu Glohu

v Dobrowolského dielach). Amar je kras-
nym ucebnicovym prikladom ,polskej
Skoly“: ostrych kontrastov, energie, vasne
a pokoja, priamociarosti.

Music for Orchestra No. 3 (1972—73) sa zacina
bizarne znejlcim ,bzucanim*dychovych
nastrojov, prerusovanymi typicky polsky-
mi ,sekmi“bicich. Je sériou akoby volne
radenych blokov, (zdanlivo) nestvislych
obrazov na spdsob montaze. Prekvapivy
je najma kratky Gsek pravidelného tepu

4]2019

hudobnijzivet



rdznych bicich nastrojov zhruba v polovici
skladby, necakane evokujtci tradi¢n ¢i
etnickd hudbu. Oproti predchadzajicim
skladbam tu celkova bizarnost jednotli-
vych blokov a ,surrealita“ celku dostava
novy, prekvapivy vyrazovy charakter. Zaver
skladby je zvereny typickému pomalému
klastru slacikov—je len otazkou vkusu, ¢i
by nebolo vhodnejsie zachovat ,bizarnost*
azdo konca, bez kody.
Music for Orchestra No. 4 (1974) s pod-
titulom A-LA, je opat navratom ku
koncepciam symetrie a priestorového
usporiadania hracov. Dolezitym prvkom
je opakovanie jedného ténu (a) z réz-
nych stran, s réznou artikulaciou a dyna-
mikou. Inymi slovami, taZisko skladby je
tu akoby socharske ,modelovanie* sta-
tického zvukového objektu, nejde vsak
o ziadne ,nezicastnené pozorovanie’,
naopak, hudba je opat velmivyrazna,
expresivna, hybna.
Zavere¢na Music for Orchestra No. 6
(1981-82) pracuje s materidlom, ktory bol
samotnej ,generacii avantgardy“vzdia-
lenym tabu—vychadza z lamentujticej
kantilény“slacikov v pomalom tempe
amalych intervaloch, jemne evokujicu
Lutostawského neskoré diela. To je este
viac umocnené kratkymi fragmentarnymi
vstupmi sélovych dychovych nastrojov,
Casto na sp6sob kontrapunktickych imita-
cif. Tie trochu narusujt zvukovi priamo-
Ciarost skladby, zaroven nas vsak udrzuje
na spominanom ,pomedzi‘. Hudobny dej
kompozicie je neskor zahusteny a pozme-
fiovany blokovymi vstupmi, od agresiv-
nejsich perkusivnych vstupov po opatovny
blok pomaly sa vrstviacich“slacikovych
nastrojov v pomalom tempe.
Zvukova kvalita nahravky je vynikajica.
Interpretacia vsetkych kompoziciije
taktieZ vyrovnana, expresivna, sprav-
nym spdsobom ,poucend‘ Mojim
favoritom je najma velmi energicky
ponaty ,kaleidoskop*v skladbe Amar,
Music for Orchestra No. 2. Album Music
for Orchestra je doleZitym a podnetnym
rozsirenim horizontu ,polskej skoly*.
Adrian DEMOC
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De Vez En Cuando La Vida
Joan Manuel Serrat

Y El Siglo De Oro
Cappella Mediterranea,
L. Garcia Alarcon

Alpha 2018

Album argentinskeho dirigenta a mu-
zikoléga Leonarda Garciu Alarcéna,
ktory so svojim sttborom Cappella
Mediterranea v poslednych rokoch
nadchol kritiku nahravkami Montever-
diho a Cavalliho, ale hlavne albumom
latinskoamerického baroka pod na-
zvom Carmina Latina, prinasa aktualny
projekt s velmi odvaZznou dramatur-
giou. Ta je postavena na dielach kata-
lanskeho skladatela a spevaka Joana
Manuela Serrata (1943) v prekvapivej
kombinacii s dielami skladatelov tzv.
Spanielskeho zlatého veku16.a17. sto-
rodia. Serrat, spievajlci v $panielline
aj katalancine, ma za sebou pohnutd
kariéru; roky zil v exile v Mexiku, kde
preckal koniec neslavnej Francovej éry
v Spanielsku, ktord sa najeho podporu
katalanskej kulttry pozerala s velkou
nevélou. Alarcénovou ideou bolo
prezentovat Serratovu hudbu, ktora
okrem toho, Ze Cerpa z tradi¢nych
Spanielskych, katalanskych a juhoa-
merickych korenov, predstavuje za-
roven pestry zanrovy mix na rozhrani
kabaretu, sansénu, filmovej hudby

a tradicne silnej hispanskej piesfiovej
tradicie.

Na tvod albumu znie tridda Serra-
tovych najsilnejsich piesni: dojemna
Romance De Curro ,El Palmo“, akasi
miniatdrna opera o laske, v ktorej ex-
celuje spevacka Mariana Florés. Piesen
Mediterrdneo, ktora zvitazila v hlasovani
o0 najispesnejsiu Spanielsku piesen

20. storoCia, je ocarujiicou poctou kraji-
nam Stredomoria, so svieZou gitarovou
rytmikou, vychadzajdcou z popular-
nej a romskej kultiry v kombinacii

s pévabnou barokovou medzihrou.
Volnt trildgiu uzatvara titulna De

Vez En Cuando La Vida (Z ¢asu na ¢as),
plndjemnej nostalgie a nadhernych
harménii. §panie|sku Jzlatd éru“ na
albume zastupuje skladba Esta Vez,
Cupidillo od Kataldnca Francisca Vallsa
(c1671-1747), v ktorej vynikaji razantné
gitary a virtuézny, extaticky spev, pri-
com sa v nej neustdle striedajti rychle

a pomalé pasaZe. Anonymn katalan-
sku ludovi tvorbu tu reprezentuji dve
skladby: zartovna pieseri o zlodejovi La
Cango Del Lladre so skvelou sopranist-
kou Mariou Hinojosou Montenegro
asmutny napev viznovej milej La Preso
De Lleida. NajrozsiahlejSou skladbou na
albume je moteto Mortales Que Amadis
od Juana Bautistu Josého Cabanillesa
(1644-1712), ktora naliehavostou imi-
tujlcich sa hlasov napadne pripomina
tvod Bachovych Matiisovych pasii. Vyni-
kajacim prikladom hudobnej expresi-
vity je aj La Bomba (Pumpa) o zachrane
zafalych ndmornikov z potapajlicej sa
lode, ktorej autorom je takmer zabud-
nuty Mateo Flecha, El Viejo (1481-1553).
Dynamicky spev, Gizkost a pochybnosti

ukryté v otazkach a vykrikoch ,posad-
ky*, vzyvanie svétych ¢i drsné vyzvy na
pumpovanie vody predstavujd mozaiku
vytvarajdcu dych vyrazajci stredoveky
moralizujtci pribeh o malovernosti.
Ako kontrast k nej pdsobi Serratova
emocionalne silna piesen Pare, ktoré je
ekologickou hymnou proti niceniu le-
sov ajej multizanrové rozhranie prina-
$a imitaciu starych postupov renesancie
a baroka. Zaverecna Aquellas Pequeiias
Cosas hovori o ,malych veciach v zivote
Cloveka“a predstavuje posobivy sansén
za sprievodu gitary a slacikov. Serratove
skladby na albume vynikajtico zaran-
Zoval Alarcénov blizky spolupracovnik,
argentinsky gitarista a perkusionista
Quito Gato, pricom viaceré barokovo
znejlce introdukcie a medzihry do-
dato¢ne dokomponoval Alarcén. Hoci
idea barokového orchestra hrajiceho
na dobovych nastrojoch skladby stiéas-
ného Spanielskeho pesnickara moze
posobit ako bizarny napad, Serrat sam
svoje piesne ¢asto aranzoval v senti-
mentalnom ,neobarokovom®duchu.
Vysledkom je osobity, zo vsetkych stra-
nok autenticky hispansky album, pIny
vynikajicich vokalnych a instrumen-
talnych vykonov, ktory s graciéznostou
prepaja Spanielsku hudobnd tradiciu
napriec piatimi storo¢iami.

Peter KATINA

Svend Hvidtfelt Nielsen
Ophelia Dances

B. Mogensen, S. Hvidtfelt
Nielsen, Aarhus Sym-
phony Orchestra,
Arhus Sinfonietta,

H. Vagn Christensen,

A. Rasilainen

Dacapo 2018

Svend Hvidtfelt Nielsen (1958) je skla-
datelom, v ktorého tvorbe sa odrazaju
in$piracie kompozicnych rodakov

z Déanska, u ktorych studoval (Ib Ngr-
holm, Per Ngrgard, Hans Abrahamsen,
Karl Aage Rasmussen). Nielsen je vSak
aj vynikajtcim koncertnym organistom
a pre tento nastroj intenzivne kom-
ponuje.

Album Ophelia Dances pozostava z dvoch
koncertantnych ajedného symfonického
diela. Koncert pre organ a symfonicky
orchester Toccata (2013—2014) sa zacina

RECENZIE

Gsecnymi, prikrymi klastrami organu,

no po kratkej explézii predstavujiicej
pomyselny ,Velky tresk*sa party organu
aorchestra zacnd prelinat, pricom na
,messiaenovské* motorické figuracie or-
ganu plynule nadvizujd glissandd a mik-
rotonalne truktdry orchestra. Sélista-au-
tor hrd nastojcivé fragmentarne modely,
neustale sa repetitivne vracia kjednému
ténu, no v kontrastnych Gsekoch prinasa
ijemné plochy romantizujiceho zvuku,
evokujtceho franctzskych organovych
majstrov 20. storocia. Tokatové pasdze
obsesivne kriziace uprostred modalnych
stupnica choralov st naplnené takmer
jazzovou rytmizaciou a sprevadzaji ich
zvonivé perkusie. Skladba predstavuje
skveld zvukov( symbiézu organa a dycho-
vych néstrojov a napriek bohatej texttre
disponuje priehladnou Cistotou a zretel-
nostou. Kym vypaté miesta st pIné apo-
kalypticky ,vybuchujicich”klastrov
sprevadzanych tympanmi, nasledny
mysteriézny choral sélového organu
prinasa pokoj a hudba vzapati doznieva
vjemnom pizzicate slacikov a rozsiahlych
retazovych figuraciach organu v sprievo-
de perkusii a zvonov.

Koncert pre akordedn a komorny orchester
Ophelia Dances (2012) je volne in$pirovany
krehkou postavou Ofélie zo Shakespearov-
ho Hamleta.V Gvode predvadzaju ,stiboj
mikrotonalne figtiry akordednu a dychov,
satmosférousilne evokujtcou ,hudbu na
pokraji ticha“ Benta Sgrensena. Priestor
osvetluje priezra¢na oscildcia okolo
jedného ténu a akordedn ,obkoleseny*
harmonickou texttirou orchestra. Tokdto-
vité, rytmizované tseky akordednu zneji
neoklasicky, so zvyraznenou farebnostou
avzletnym, zlahka koordinovanym pohy-
bom fixovanym na interval tercie, resp. na
tradicny trojzvuk. Skladba vsak prinasa aj
opustené plochy a statické klastre, mikro-
intervaly vo vysokych polohach, rozsiahle
Gseky ,prazdnoty“a ticha, izolované body
v priestore a chaos. Nehybny stav rozvib-
ruje jemné trblietavé chvenie a kvilenie
slacikovych glissand napodobriujicich
sirény a ,piskanie“akordednu, ktoré prerusi
nahly vpad fragmentov tradi¢nej tanec-
nej a ludovej hudby v efektnom zavere.

V Ophelia Dances exceluje vynikajici dansky
akordeonista Bjarke Mogensen, ktorémuje
dielo venované, v skvelej stihre s preciznym
orchestrom Arhus Sinfonietta pod vede-
nim Henrika Vagna Christensena.

Zaver albumu tvori Nielsenova Symfonia
¢.3 (2010), dvadsattriminttova kompo-
zicia s temnymi farebnymi Struktdrami
zloZenych z Gtrzkov kvazi filmovej hudby.
Objavuji sa tu divoké, nervné staccatové
vstupy drevenych dychov a pomaly pohyb
slacikov, pricom spociatku indiferentna
hudobna masa postupne ,nabera na ob-
ratkacha graduje v neiprosnom chroma-
tickom postupe smerom nahor. Nielsenov
kompozi¢ny model vychadza vo vsetkych
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troch skladbach z podobného nastavenia:
Gvod skladieb predstavuje chaotic-
ky vybuch matérie v podobe rytmicky
pestrych, priestorovo izolovanych klastrov
a Stiepenia fragmentov na drobné bunky,
kym v priebehu skladby dochadza k po-
stupnému ,zacelovaniu‘ diskontinualnych
prvkov, predlZovaniu a vyhladeniu linif
aich spajaniu do homogénnej, takmer
sibeliovskej tonalnej Struktiry pevne
previazaného kompaktného zvuku. Autor
pritom pracuje s dvoma kontrastnymi
vychodiskami: rytmicky komplikovanymi
Ngrgardovymi textdramia harmonicky
zredukovanymi tendenciami Hansa Ab-
rahamsena.
Hudba Svenda Hvidtfelta Nielsena
s absorbovanou tradiciou najlepsich
danskych autorov disponuje okrem
kompozicnych kvalit a osobitého
jazyka i pozoruhodnou mierou poslu-
chacskej percepénosti a na zvukovo
i interpretacne pritazlivej nahravke
predvadzaji bravirny vykon okrem
sélistov i oba orchestre.

Peter KATINA

alternativa

The Last Days of Reality
Lionel Marchetti & Cat
Hope

Decibel

Room40, 2018

Lionel Marchetti je jednym z najosobi-
tejSich a najzaujimavejsich tvorcov ,kon-
krétnej hudby* Pre mria osobne jejeho
tvorba velmi svojskym prikladom moz-
ného ,surrealizmu“v hudbe, dosahova-
ného ¢asto velmi bizarnymi spojeniami
necakanych (konkrétnych) zvukovych
zdrojov a atmosfér. Kompozicie ¢asto
pripominaji akysi film na pocivanie.
Azda najvystiznejsimi prikladmi tohto
pristupu st jeho nahravky pre znacku
Entr'acte, ¢i uz v spolupraci so spevackou
a tanecnicou Yoko Higashi alebo album
Livre des morts s Olivierom Capparosom.
V podobnom duchu sa niesol aj skvely
amalo znamy album Noord Five Atlantica
vydany na znacke Césaré.

Album The Last Days of Reality obsahuje
Sest skladieb (Styri autorské, dve vytvo-
rené v autorskej spolupraci s Cat Hope)
skomponovanych pre australsky stbor
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Decibel, $pecializujlci sa na tvorbu
skladatelov ako Alvin Lucier ¢i Eliane
Radigue. Podla mojich informacii ide
o Marchettiho prvé skladby pre instru-
mentalne obsadenia. Vietky kompozi-
cie zaroveri pouzivajd vopred nahraty
elektroakusticky material. Nastroje
ho zvisa doplfaji, hoci obsahuji
avytvaraji s nimi homogénne tex-
tlry. Dobrym prikladom je napriklad
skladba Pour un enfant qui dort (2013).
Zakladom je zvuk basovej flauty a jej
jemné glissanda, ktoré dopliia elektro-
nika. Ostatné nastroje ansamblu dopl-
fajd prednahraté elektronické zvuky.
Celd kompozicia sa nesie v monoliticky
jednotnej ,zahadnej“a pomalej atmo-
sfére, nepouziva kontrastny material.
Velmi p6sobiva je Le cerveau (2018),
pouzivajica zmiesané konkrétne*
zvonivé zvuky (gongy?) spolu s do-
zvukmi Zivych nastrojov. Vyznieva ako
velmi poeticka ,etuda preznievania“
Marchetti v nej—vzhladom na svoju
poetiku prekvapivo—pracuje so ,zna-
mymi“ dur-molovymi stizvukmi. Tie,
mimochodom, pripominajd zavere¢nd
Cast skladby Autumn Thoughts ceského
skladatela Martina Smolku, tiez za-
loZzent na podobnom principe: dder/
dozvuk. Marchetti vsak strieda ,adery“
(ataky) roznej sily. Pre velkd ¢ast poslu-
chacov bude mozno tato skladba asi
najmenej vyrazna, pre mria vsak tvori
jeden z vrcholov albumu.
V skladbe The Earth Defeats Me (2014)
nad temne znejlcou zadrzou elektro-
nickych zvukov sa rozohrava pokojny,
trpezlivo repetitivny hoketus izolo-
vanych ténov basovej flauty a husli.
Sprvu hré kazdy nastroj len jeden tén,
postupne vsak jemne obmieriajijeho
vy$ku a parametre. Hudba sa opat
nesie v zahadnej atmosfére, samotny
p6vod zvukov je tajomny: basova
flauta vystupuje ako zivy part, husle
st s najvacsou pravdepodobnostou
prednahraté.
The Last Days of Reality je albumom pl-
nym réznorodej a tajomnej atmosféry,
vynikajiceho zvuku a podnetnych
kompozicii.

Adrian DEMOC

Building Instrument
Mangelen Min
Hubro 2018

Norske trio Building Instrument
vydalo koncom roka 2018 na znacke
Hubro svoj treti album. Podobne ako
na predchadzajicich nahravkach je
zakladna textdra tria (spev, klavesové
nastroje a elektronika, bicie)
nahravana nazivo, je vsak pestro
doplifiani o rézne prednahraté
zvuky a procesovanie. Vysledkom je
bohaty a plny, zaroven vsak velmi
osobny, intimny, takmer doméacky
zvuk. Takdto intimnu estetiku
zdiela viacero nérskych kapiel,
najma z katalégu Hubro. Building
Instrumentju ale svojim ,popovym®
pristupom a vyuzitim niektorych
zvukovych zdrojov eSte umocnuj.
Podobne na mna pbsobi ajjemné
,podladenie” spevacky, vtomto
kontexte zaujimavo navodzujiice
dojem domaceho muzicirovania.
Dvanast skladieb pontka hudbu
plnd pestrych zmien s chytlavymi
meldédiami a ,groovmi*, vynikajicim
zvukom a tazko uchopitelnou
melancholickou atmosférou.
Nahravka je relativne kratka, trva
len necelych 40 minat. Na Mangelen
Min citit ozveny mnohych vplyvov:
Radiohead a ich prelomovy album
Kid A, Bjork ¢i starsiu tvorbu
Cocteau Twins. V pripade prvych
dvoch tu vsak ide skér o atmosféru,
velmi Specifickd melanchéliu, no
zaroven aj rafinovany a inovativny
spOsob vyuZzitia tanecnych
,beatov“ (trochu podobne ako
v Idiotheque Radiohead). V inych,
intimnejsich polohach zas citit
vzdialen podobnost (alebo skor
pribuznost) s Bjork. Zasneny nezny
hlas Mari Kvien Brunvoll a ob¢asné
akordické postupy evokuji Cocteau
Twins. Napriek vsetkym tymto
vplyvom pdsobi Mangelen Min
velmi homogénne a originalne.
Tieto vplyvy vSak skor tvoria akysi
esteticky ramec, mantinely, v ramci
ktorych tvoria Building Instruments
svoje skladby, v Ziadnom pripade
z nich ,nevytféaji“. Formovo st
skladby velmi pestro riesené, tvodné
prvky ¢i harmonické postupy sa
Casto necakane ,rozpadni“alebo
premenia. KedZe texty st v néréine,
niejeim rozumieta z hlasusa
stava skor dalsi rovnocenny nastroj
a ,nositel emécii“. Nielen zvukové
zdroje, ale aj mastering je vynikajuci.
Mangelen Min je jednym z najlepsich
Lpopovych“albumov roku 2018. ,Po-
povy“v Gvodzovkach, pretoZze mnohé
kapely poukazuji na obmedzenia po-
dobného delenia. Building Instrument
jejednouz nich. Som velmizvedavy,
kam saich hudba vyvinie na dalsom
albume.

Adrian DEMOC

CD Novinky
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J. S. Bach: Markus Passion
BWV 247 (1744) / Jordi Savall
(Alia Vox, 2019)

J.N.Hummel: 20 CD BOX Edition
(Brilliant Classics, 2019)

Fimes b b

A Lt

[T r——

Schubert: Die Nacht / Anja Lech-
ner — cello, Pablo Marquez — guitar
(ECM New Series, 2019)

Schumann: Cello Concerto

& Chamber Works / Gautier
Capucon — cello (Warner Clas-
sics, 2019)

DIVYD s.r.o.

predajiia Hummel Music
Klobucnicka 2, 81102 Bratislava

e-shop: www.hummelmusic.sk
divyd@divyd.sk

Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop
www.divyd.sk
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12. ro¢nik medzinarodného organového festivalu

ARS ORGAN

Nitra 2019

28. april
Laszlé Fassang (Madarsko/Francuzsko)
Bazilika sv. Emerama, 19.00 hod.

Cirkevny zbor
ECAV v Nitre

5. maj
12. maj Frantisek Beer (Slovensko)
Maria Magyarova Plsekova - organ Evanjelicky kostol Svatého Ducha, 19.00 hod.
Matej Benda - kontratenor (Slovensko)
Bazilika sv. Emerama, 19.00 hod.
19. maj
Melissa Dermastia (Rakusko) >
26. maj Evanjelicky kostol Svatého Ducha, 19.00 hod. £
Darko Pleli (Chorvatsko/Rakusko) Q
Bazilika sv. Emerama, 19.00 hod. S
=
www.organfest.sk 2
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koncerty hudby

13. april / Daniela Varinska
30. maj / Milan Pala
12.jan / Igor Frantisak, Martin Kasik

hudnbnﬂiivnt

Toand
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VIOLA centrum pre umenie | divadio

violapresov.sk / ViolaPresov
Posdufatie  verejmpch adrojow podpord Fond na podporu umenta, kdory je hsemymn partnenen progekia.
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